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Apresentagio

Pablo Sotuyo Blanco - UFBA
Presidente do RIdIM-Brasil

Nilton da Silva Souza - UFAL

Presidente do 7° Congresso Brasileiro de Iconografia Musical

E com muito prazer e orgulho que o Projeto nacional de indexagio, catalogagio,
pesquisa e divulgagio do Patriménio Iconogrifico Musical no Brasil (nacional e
internacionalmente reconhecido como RIAIM-Brasil) em parceria com a Universidade
Federal de Alagoas e a Universidade do Estado do Amazonas, decidiu organizar e publicar
este novo livro sobre estudos em iconografia musical, agregando mais um volume aos esforgos
editoriais iniciados em 2015 no 4mbito da Universidade Federal da Bahia, ¢ dando
continuidade a nova fase de itinerdncia dos seus congressos e publicagdes.

Sob o titulo de Criacdo, produgio, usos e funcées da Iconografia Musical, o presente
volume, fruto e testemunha do 7° Congresso Brasileiro de Iconografia Musical, procura
contribuir para o fortalecimento da presenca nacional e internacional do RIdIM-Brasil tanto
em termos de promogdo do patriménio iconogrifico musical quanto da pesquisa em torno
dele. Articulando o esfor¢o de destacadas figuras do 4mbito académico nacional e
internacional dedicadas ao estudo da iconografia musical e relativa & musica, foram
selecionados 21 trabalhos de 26 autores oriundos de dois continentes (América e Europa),
permitindo ao leitor ter uma ampla visio da complexa diversidade dos usos e fun¢oes das
fontes visuais relativas a cultura musical, em seus vdrios 4mbitos de criagdo e produgio.

As fontes visuais relativas a cultura musical sao de tamanha importincia que, destacar
o cardter essencial desse vasto conjunto de fontes (tangiveis ou intangiveis) para o dia-a-dia
do ser humano, parece desnecessdrio j4 que ele permeia nossa sociedade em multiplos niveis.
O seu contetddo imagético inclui um conjunto de aspectos que nao apenas o definem, mas

também o condicionam e projetam além do seu contexto de origem, desde o ato criativo.
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Assim, a produgio de iconografia musical visa atender os usos e fungdes aos quais estd ligada
nos seus diversos ambitos de circulagio, recep¢io e consumo.

As disciplinas as quais os autores reunidos neste volume se reportam nos seus diversos
lugares de fala (arqueologia, histéria, ceramologia, organologia, mitologia, arquitetura,
sociologia, antropologia, iconologia, artes visuais, musicologia) dialogam em torno da
estrutura sequencial dos seus textos proposta nesta publica¢io. Assim, convidam o leitor a
identificar possiveis interrelagdes em novas dimensoes dos seus usos e fungdes, tragando arcos
de compreensio que permitem apreender a criagio e produgio de iconografia da cultura
musical em pontos diversos do espectro sociocultural: do ber¢o ao timulo, do individual ao
coletivo, do profano ao sagrado, desse modo apontando grupos e escolas, tradi¢oes e géneros,
temas e repertérios, materiais e técnicas.

Entremeados nesse tear de linhas, cabe referir os trés trabalhos cujas apresentagoes
durante o 7° Congresso Brasileiro de Iconografia Musical em 2023, foram galardoadas pelo
juri da 62 edi¢io do Prémio RIdIM-Brasil, sendo seus autores Adriana Olinto Ballesté ¢ Ana
Cristina Valentino, Aldo Luiz Leoni, Leonardo Leite dos Santos e Marcos Virmond, todos
brasileiros.

Agradecendo aqui o importantissimo e generoso apoio da Segunda Oficina
Laboratério Editorial da Universidade do Estado do Amazonas, acreditamos sinceramente
estar oferecendo um produto de qualidade que, esperamos, estimule o seu interesse pelo
patriménio iconogréfico musical, sua riqueza, diversidade, valor e significagio patrimonial,
cultural e identitdria, altamente relevantes no exercicio da nossa cidadania cultural.

Por tudo o até aqui exposto, s6 nos resta desejar ao carissimo e interessado leitor uma

6tima experiéncia na fruigio de contetido tao seleto.



Lasar Segall: representagio musical e Zwischenweltenschreibens

numa escritura entre mundos

Beatriz Magalhaes Castro

Introduccién

Este trabalho discute a contribui¢do dos processos criativos do pintor, gravador,
escultor e desenhista lituano Lasar Segall (Vilna, 1891 - Sio Paulo, 1957), especialmente no
seu impacto sobre 0 modernismo brasileiro, focado na sua produg¢ao imagética com temdtica
musical. Nascido em Vilna (ou Vilnius), capital da Litudnia, posicionada em espago
geopolitico estratégico de disputa (Figura 1) entre o Reino da Pol6nia (1025-1772) e suas
configuragdes até constituir-se em estado Polonés (1945); o Império Alemao (1871-1918) e
logo Republica de Weimar (1919-1939) e Terceiro Reich (1939-1945); € o Império Russo e
logo a Uniao Soviética. A emigragio lituana para o Brasil insere-se no contexto Europeu do
pré 12 Guerra Mundial e da consolidagio do nazismo na Europa nos anos 20-30, que catalisa
uma imigragio lituana para o Brasil, iniciada ca. 1890, quando um grupo de 25 imigrantes
lituanos com suas familias se estabelece na cidade de Ijui, no Rio Grande do Sul.
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Figura 1 - Mapa da regido bdltica e relagao de forcas entre Polonia, Unido Soviética e Alemanha
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Fonte: Google com adapta¢do da autora

Litudnia: espago em disputa

Desde seu reconhecimento histérico em 1253,' a criagio em 1579 de uma
universidade em Vilna (pelo Rei Stefan Batory) a constitui como um dos mais importantes
centros da regido e da Comunidade Polaco-Lituana. Em 1759 Vilna ¢ anexada a Russia ¢ em
1812 ¢ sitiada por Napoleao Bonaparte durante a Campanha da Russia. Atinge os 200 mil
habitantes no inicio do século XIX, tornando-a a maior do norte da Europa. Os levantes de
1831 e, especialmente, em 1863, foram duramente reprimidos pela Russia, mas entre 1915-
1918 foi ocupada por tropas alemas durante a Primeira Guerra Mundial. Como resultado da
Conferéncia de Vilna (1917), permitida pelos alemaes com a inten¢io de que esta declararia
seu desejo de separar-se da Russia e estabelecer uma “relagao mais estreita” com a Alemanha,

foi proclamado o “Ato de Restaura¢io da Independéncia da Litudnia” (ou Lietuvos

' Mindaugas (ca.1203-12 de setembro de 1263) foi o primeiro Grao-Duque conhecido da Litudnia (titulo
recebido ca. 1235) e foi coroado como Rei da LituAnia em 1253.
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Nepriklausomybés Aktas), em 16 de fevereiro de 1918, declarando o “término de todos os lagos
de estado que anteriormente ligavam este Estado com outras nagoes.”

Somente apés firmado em 3 de margo de 1918 o Tratado de Brest-Litovsk, entre a
Alemanha e a Rassia bolchevique, no qual a Rissia declarava nao mais reivindicar a posse das
nagoes bdlticas em zona de interesse alema, a Alemanha reconheceu formalmente a
independéncia da Lituinia em 23 de mar¢o daquele ano. Contudo, permanecia a presenga
das tropas alemis e o Conselho Lituano, eleito na Conferéncia de Vilna, nio tinha poder real
e era tratado como um conselho consultivo pelos alemaes. Uma independéncia plena viria a
se consolidar somente apds as trés guerras tradicionalmente conhecidas como as Batalhas da
Liberdade (ou Laisvés kovos): contra bolcheviques (dezembro de 1918 - agosto de 1919);
contra o Exército de Voluntdrios da Rissia ou Bermontianos® - financiados e organizados
pelo Império Alemao (junho de 1919 - dezembro de 1919); e, contra forgas polonesas (agosto
de 1920 - novembro de 1920).

Por meio do Tratado de Paz Soviético-Lituano de 12 de julho de 1920, algumas
partes das dreas do antigo Grao-Ducado da Litudnia foram transferidas para a autoridade
lituana, j4 que com o ritmo acelerado da ofensiva polonesa, territérios adicionais nao foram
entregues pelo Exército Vermelho. A drea disputada foi dividida em partes controladas pela
Litudnia e pela Polénia, criando uma divisio territorial instdvel. O enfraquecimento da
presenga soviética na regido, acirrou o embate lituano-polonés, culminando na tomada de

Vilna pela 12 Divisio Lituano—Bielorrussa, num motim montado pela Polénia, sob o

? Exército de Voluntdrios da Russia ou Bermontianos, sio corpos paramilitares anticomunistas organizados e
financiados pelo Império Alemio denominados freikorps, formados na cidade de Pskov durante o verio de 1918,
para atuar na Latvia e Litu4nia durante a Guerra Civil Russa entre 1918-20. Apesar de uma parcela menor dos
freikorps no Béltico terem se aposentado, o restante permaneceu sob a lideranga do General Riidiger von der
Goltz, que para evitar que a Alemanha fosse tachada enfurecendo os aliados, ele se retirou para um segundo
plano e fundiu suas tropas com o "Corpo Especial Russo", liderado pelo general cossaco Pavel Bermondt-
Avalov. Os dois generais recrutaram cerca de 50.000 homens: a maioria Freikorps, alemaes bélticos, bem como
alguns prisioneiros de guerra russos capturados pela Alemanha na Primeira Guerra Mundial e depois libertados
com a promessa de que ajudariam a lutar contra os bolcheviques na Guerra Civil Russa. O Exército declarou
que se juntou s forcas de Aleksandr Kolchak e marchou para atacar os bolcheviques, mas seu verdadeiro objetivo
era sustentar o poder alemio na regiao do Béltico.
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comando do General Lucjan Zeligowski, em 9 de outubro de 1920, declarando-a capital da

Republica da Lituania Central, com Zeligowski como seu chefe de Estado® (Figuras 2 e 3).

Figura 2 - Lituano tentando impedir o general Zeligowski de tomar Vilna. Charge polonés (1920)

ﬂ’ ;

Fonte: Wikipedia*

Figura 3 - Lucjan Zeligowski em frente 3 Catedral de Vilna diante de uma massa de pessoas apés a
anexac¢io militar de Vilna das mios lituanas, 1920
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Fonte: Wikipedia’

3 O motim de Zeligowski foi uma operagio polonesa de falsa bandeira liderada pelo general Lucjan Zeligowski
em outubro de 1920, que resultou na criagio da Republica da Litu4nia Central. Jézef Pitsudski, na qual o Chefe
de Estado da Polénia, ordenou subrepticiamente que Zeligowski realizasse a operagio, revelando a verdade
apenas alguns anos depois. A Segunda Republica Polonesa anexou formalmente Vilna e sua regido em 4 de
marco de 1922 e foi reconhecida pela Conferéncia de Embaixadores como territério polonés em 15 de margo
de 1923, o que nio foi reconhecido pela Lituania, que reivindicou Vilna e sua regido, e pela Unido Soviética. A
Corte Internacional de Justica em Haia arbitrou em 1931 que a Poldnia violou o direito internacional ao ocupar
Vilna.

4 Disponivel em https://it. m.wikipedia.org/wiki/File:Zeligowski 1920 karykatura.JPG

5 Disponfvel em https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Lucjan %C5%BBeligowski in front of the Vilnius

Cathedral following the military annexation of Vilnius from the Lithuanians, 1920.jpg
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Nas elei¢oes parlamentares gerais realizadas na Litudnia Central em 8 de janeiro de
1922, apesar do boicote a votagio mobilizado pelas organiza¢oes lituanas, judaicas e
bielorrussas, os polacos, que nela participaram (64,4% de toda a populagio participou da
votagdo, ¢ 80,8% dos poloneses), apoiaram a incorporagao da 4rea a4 Poldnia, mas com
diferentes niveis de autonomia. Contudo, a Lituinia nio reconheceu este resultado,
apontando a participa¢io reduzida dos diferentes grupos étnicos (41% dos bielorrussos,
15,3% dos judeus, 8,2% dos lituanos ¢ 66,2% dos tirtaros e karams), as fraudes registradas
no relatério enviado 3, entio, Liga das Nagées, a pedido do Coronel Chardigny,® e a cobertura
da 4rea eleitoral reduzida ao territério da Lituania Central, enquanto também deveria cobrir
as dreas prometidas & Litudnia no Tratado Soviético-Lituano de 1920, conhecida como a
regido de Vilna.

Neste contexto, em 20 fevereiro de 1922, o Conselho da Lituinia Central” tomou a
decisio de anexar toda a drea & Polénia, com Vilna se tornando a capital da voivodia® de
Wilno (o termo polonés para Vilna). Apesar do reconhecimento internacional, inclusive o da

Conferéncia dos Embaixadores das Principais Poténcias Aliadas e Associadas’ da Liga das

¢ Os arquivos do periodo em que trabalhou na Liga das Nagoes estd disponivel no site da Nagoes Unidas, em:
hteps://archives.ungeneva.org/chardigny-colonel/download

7 Formado ap6s as eleigoes de 8 de janeiro de 1922, este Conselho (Sejm Litwy Srodkowej, em polonés), também
conhecido como Vilnius Sejm, ou Wilno Sejm (polonés: Sejm Wileniski; Lituano: Vilniaus seimas) ou Sejm
Adjudicante (polonés: Sejm Orzekajgcy), foi o parlamento do breve estado da Litudnia Central, atuando entre
1o de fevereiro a 1° de mar¢o daquele ano. Tinha 106 deputados, dominado por representantes poloneses,
solicitou a anexacio da Lituinia Central pela Poldnia e se dissolveu pouco depois.

8 Uma wvoivodia (/'vorvoudfip/ VOY-vohd-ship) ou voivodato é a 4rea administrada por um voivoda
(governador) em vdrios paises da Europa Central e Oriental. Voivodias existem desde os tempos medievais e a
drea de extensio da voivodia se assemelha 4 de um ducado nos estados medievais ocidentais, assim como o titulo
de voivoda era equivalente ao de um duque. Outros titulos e dreas aproximadamente equivalentes na Europa
Oriental medieval inclufam bans (bojan, vojin ou bayan) e banatos. Em um contexto moderno, a palavra
normalmente se refere a uma das provincias (wojewddztwa) da Polonia. Em 2022, a Pol6nia tinha 16 voivodias.
* Ou Conference of Ambassadors of the Principal Allied and Associated Powers, uma organizacio interaliada da
Entente no pés Primeira Guerra Mundial, formada em Paris em janeiro de 1920, tornou-se sucessora do
Conselho Supremo de Guerra e mais tarde foi incorporada & Liga das Nagées como um de seus 6rgaos de
governo. Tornou-se menos ativa apés os Tratados de Locarno de 1925 e formalmente deixou de existir em 1931
ou 1935. Formada pelos embaixadores do Reino Unido, Itdlia e Japdo em Paris ¢ o Ministro das Relagoes
Exteriores da Franca. O diplomara francés René Massigli foi seu secretdrio-geral durante toda a sua existéncia,
e foi presidido pelos ministros das Relagoes Exteriores franceses, entre eles Georges Clemenceau, Raymond
Poincaré e Aristide Briand. Foi formado para fazer cumprir tratados de paz e para mediar vdrias disputas
territoriais entre os Estados europeus como: a Silésia Cieszyn (entre a Polonia e a Tchecoslovdquia), a regido de
Vilna (entre a Polonia e a Litu4nia), a regido de Klaipéda (entre a Alemanha e a Litu4nia) e o Incidente de Corfu
(entre a Itdlia e a Grécia). Uma de suas principais decisdes territoriais foi tomada em 15 de mar¢o de 1923, ao
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Nagées, de Vilna como parte da Pol6nia em 1923, as autoridades lituanas nunca aceitaram o
status quo e continuaram a reivindicar soberania sobre a Regido de Vilna. Além disso, Vilna
foi declarada a capital constitucional do estado lituano, enquanto Kaunas era apenas uma
capital tempordria da Litudnia. A Litudnia fechou a fronteira e rompeu todas as relagoes
diplomdticas com a Polénia (Figura 4). Os dois paises permaneceram em estado de guerra de
facto até¢ o ultimato polonés & Litudnia em 1938 para o restabelecimento de relagoes
diplomiticas, o que implicava no rentncia de facto das reivindicagoes lituanas a regiao na qual
se encontra a sua capital histérica, Vilna. Embora a Lituinia cedera a pressio do ultimato

reestabelecendo relagées diplomaticas, a Lituinia nio reconheceu a perda de Vilna de jure.

Figura 4 - c. 1925 Poster lituano, que clama pela recaptura da regiao de Vilna

o S Y

et

VADUOKIME VILNIY! ™
LIETUVOS SAULIY SAJUNGOS RINKLIAVA 8.

Fonte: Europeana'®

reconhecer as fronteiras orientais da Pol6nia criadas apds a Guerra polaco-soviética de 1920. A Conferéncia
também reconheceu a soberania polonesa sobre a regido de Vilna e a Galicia Oriental.

19 Disponivel em https://www.europeana.eu/lt/item/2021802/LIMIS 198129826
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Figura 5 - Ribbentrop e Stalin na assinatura do Pacto

Fonte: Wikipedia''

Esta conjuntura se prolonga de forma continua, colocando a regido no centro das

disputas durante a 22 Guerra Mundial por situar-se no desenho estratégico do contexto do

célebre Pacto Molotov—Ribbentrop (Figura 5), oficialmente o Tratado de nio-agressio entre

Alemanha e a Unido das Repiiblicas Socialistas Soviéticas, também conhecido como o Pacto

Hitler-Stalin e Pacto Nazi-Soviético, que continha um Protocolo Secreto limitando as “esferas

de influéncia” alemas e soviéticas no norte e leste da Europa (Figura 6).

Figura 6 - Mudangas territoriais planejadas e reais na Europa Central entre 1939-1940.

Divisio territorial da Europa Central Ocupagio em
de acordo com pacto Molotov-Ribbentrop (1939} 1939-1940

B Unizo Soviética

B Akemanha

[ ] Outros paises e territdrios
B8 prassia oriental

{

1939 4«
Esfera soviética

[ Esferaalems

4] Fronteiras nacionais 1939

[] Fronteiras planejadas
Fronteiras soviéticas

i
1940 »»

[ Anexado Uniao Soviétka [sratectorate
of Bohemia e

] Alexando pela Alemanha | ard Noravia
= COcupado pela Alemanha
) E=] Frontsiras nacionais 1940
o ] Fronterias nacionais 1938
Bessorabie| B30 Fronterias soviéticas 1940

Fonte: Wikipedia."” Traducdo da autora.

""" Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Pacto Molotov-Ribbentrop#/media/Ficheiro:Bundesarchiv

Bild 183-H27337, Moskau, Stalin und Ribbentrop im Kreml.jpg
12 Disponivel em https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Ribbentrop-Molotov.svg
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Celebrado em Moscou, em 23 de agosto de 1939 entre a Alemanha nazista e a Unido
Soviética, o pacto abordava questdes comerciais para suprimento de produtos primérios (6leo,
borracha, manganésio, grios, Sleos e platina) para a Alemanha em troca de produtos
industrializados (material bélico, armamento) para a entdo Uniao Soviética. Contudo,
continha um acordo politico ¢ militar adicional para num rearranjo territorial da Europa
Central e Oriental, situado préximo a regido de Vilna e tendo como alvo comum a partigio
da Pol6nia.

Como resultado, a Polénia € invadida pela Alemanha (01/09/1939), dando inicio a
22 Guerra, ¢ logo pela Unido Soviética (17/09/1939), trazendo uma nova perspectiva
geopolitica para a causa lituana principalmente relativa ao histérico dominio polonés, ja que
o pacto reconheceu o interesse da Litudnia sobre a regido de Vilna. Apesar disso, a URSS
anexa em mar¢o de 1940 partes das regiées da Carélia e Salla na Finlandia, seguida da
anexagdo da Litudnia (15/06/1940), Esténia, Ldtvia e partes da Roménia (Bessardbia,
Bucovina do Norte e regido de Hertsa), sob o pretexto de uma preocupagio com ucranianos
étnicos e bielorrussos para a invasio da Poldnia. J4 a invasio de Bukovina por Stalin em 1940
extrapolou a esfera de influéncia soviética, numa das intimeras desobediéncias mutuas ao
pacto que se sucederam. O pacto foi encerrado em 22 de junho de 1941, quando a Alemanha
langou a Operagao Barbarossa e invadiu a Uniao Soviética (22/6/1941), em busca do objetivo
ideolégico do Lebensraum. O Acordo Anglo-Soviético sucedeu-lhe. Apéds a guerra,
Ribbentrop foi condenado por crimes de guerra nos julgamentos de Nuremberg ¢ executado.
Molotov morreu em 1986.

Se historicamente dominada em periodos alternados pela Polonia e Alemanha, apesar
de signatdria do Tratado de Paz Soviético-Lituano (12/07/1920), a Lituania enfrentard, como
também utilizard para a sua preservagao, o vetor dos interesses geopoh’ticos soviéticos, seja
como medida de difragao (durante o Estado de Guerra de facto conta a Poldnia entre 1923-
1938, p.4), ora como medida de refragio, impactando diretamente a Polénia (como resultado
do Pacto Hitler-Stalin). Nio obstante, a persistente presenga soviética se consolida na tomada
de Vilna pelos soviéticos em 18 ¢ 19 de setembro de 1939, e permanece até o colapso da

URSS em 1991. Assim, o sistema socialista soviético foi extinto e iniciou reformas
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econdmicas e politicas, mudando seu nome para Federagio Russa e criando a Comunidade
de Estados Independentes (CEI), que agrupava as ex-republicas soviéticas, com exce¢io da
Est6nia, Letdnia e Lituania. As tropas russas se retiraram completamente da Lituinia em 31

de agosto de 1993.

Lasar Segall: um lituano

O contexto histérico acima descrito torna-se um convite para refletirmos sobre a
conjuntura geopolitica e sécio-histérica na qual a Litudnia se encontrava, que estd na raiz dos
fluxos migratérios, inclusive aquele para o Brasil identificado a partir da segunda metade do
século XIX. Em 1890 um grupo de 25 imigrantes estabelece-se no sul do pais, na cidade de
Jjui, no Rio Grande do Sul. Considerados entiao “russos” pelo fato da Litudnia estar sob
ocupagio soviética, identifica-se ainda um grupo de judeus lituanos, denominados Litvaks,
que constituiram grupos industriais proeminentes como ¢é o caso dos Lafer-Klabin, hoje
conhecidos pela industria de celulose, além de politicos e intelectuais.

Nessa conjuntura insere-se Lasar Segall ao casar-se com [Eugénia ou] Jenny Klabin
(logo Segall) (1899-1967), uma escritora, tradutora e pianista, nascida em Sao Paulo de pais
imigrantes lituanos. Com Jenny teve dois filhos, Oscar e Mauricio, este tltimo vindo a casar-
se com a conhecida atriz Beatriz Segall. Jenny foi a idealizadora do atual Museu Lasar Segall,
reunindo as obras do marido apds a sua morte em 1957 e atuando como sua curadora. A casa
do casal foi transformada no atual Museu Lasar Segall em setembro de 1967, logo apés a sua
morte, ocorrida em agosto do mesmo ano.

Essa estabilidade financeira ¢ familiar contrasta com o impacto sofrido pelos
migrantes, ¢ os lagcos perdidos com a terra natal, constituida somente por memorias e
lembrangas e, por vezes, retratada ou canalizada por diversas formas de expressio. No caso
de Lasar Segall, tal angtstia pode ser aproximada na sua magistral tela intitulada “Navio de
emigrantes” (1939-1941) (Figura 7), constituindo uma temdtica omnipresente ao longo da
sua produgio, marcando de forma direta a sua primeira fase como também nas temdticas que

desenvolveria no Brasil.
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Elaborada no final da década de 1930, esta imponente tela de 230 x 275 cm, retrata
o trinsito de Segall entre dois mundos, e os diversos tipos humanos e suas vivéncias frdgeis.
As fotografias encontradas em cartoes-postais dos anos 30 (Figura 8), retratam estas travessias,
em condigbes precdrias e angustiantes, emprestando uma clara analogia para a composi¢ao
realista de Navio de Emigrantes, com suas diagonais convergindo para um destino

desconhecido e incerto.

Figura 8 - Emigrantes, 1930. Cartao postal
’!w

Fonte: Acervo da autora.
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Esta temdtica o ocupa de forma direta desde o final dos anos 1920, quando Segall
produz a série de gravuras Emigrantes (Figura 9), que pelos tracos, denotam uma
experimentagio grifica sobre diversos personagens, ocupando-se destas vinhetas de vidas em
trinsito. Esta se torna relevante para a compreensao da conexio sociocultural e geopolitica de
Segall com Vilna, a qual encontra destruida quando af regressa pela tltima vez em 1916, e da
sua posterior migra¢ao em definitivo para o Brasil. Segundo Murilo Mendes (1982, 59),

nas origens israclitas do pintor se encontra a chave do seu drama espiritual
transposto em arte: drama que logicamente deveria explodir nessas
grandiosas telas que se chamam Guerra, Progrom, Campo de
concentragio, Navio de emigrantes, quadro que de certa maneira
corresponde na nossa pintura atual ao Navio negreiro de Castro Alves.

Figura 9 - Lasar Segall, Emigrantes com lua, 1926. Xilogravura

Fonte: Museu Lasar Segall. Inv mls0252

Este aspecto transicional se torna ainda mais relevante ao percebermos que Vilna,
cidade natal de Segall, encontrava-se fora do territério etnolinguistico lituano no final do
século XIX e inicio do XX, e era a menos lituana das cidades lituanas em termos demogréficos,
dividida entre poloneses ¢ judeus, os lituanos étnicos constituindo 2-2,6% da populagio da
cidade, nos censos russo (1897), alemio (1916) e polonés (1919). Apesar desta baixa

representagio, o lado lituano durante o periodo entre guerras (1919-1938), reivindica Vilna
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por motivos histdricos, como a antiga capital do Grao-Ducado da Lituania, denotando o
aspecto identitdrio e convergente do grupo.

Assim, mesmo que concedida & Pol6nia em marco de 1923, Vilna constituird um
epicentro do estado de “nenhuma guerra, nenhuma paz,” a Litudnia nao reconhecendo
quaisquer reivindicagbes polonesas e permanecendo inerte quanto a agdes que visassem
reconhecer o controle polonés sobre Vilna. O grupo lituano permanece entdo defendendo
Vilna como sua capital permanente, Kaunas operando apenas como capital temporéria. Neste
contexto, a Poldnia ao ndo reconhecer este litigio, veda a passagem entre fronteiras do trifego
ferrovidrio e das linhas telegraficas, complicando ainda o servi¢o dos correios, i.e., uma carta
oriunda da Polénia para a Litudnia era enviada para um pais neutro, reembalada para remover
quaisquer indicios polacos, para poder ser entregue. Essa era, portanto, a realidade vivenciada
por Segall antes de emigrar para o Brasil. Nascido em Vilna, em uma familia judaica de
escribas da Tord, seu pai era negociante e sofer (escriba), onde em 1905 (aos 14 anos) cursou
a Academia de Desenho do Mestre Antokolski. Contudo, se instala em centros alemaes para
a sua formagao: em 1906 na Escola de Artes Aplicadas e na Academia Imperial de Belas Artes
em Berlim, e em 1910 na Academia de Belas Artes em Dresden (Figura 10). Em Dresden

realiza no mesmo ano a sua primeira mostra individual na Galeria Gutlitt.

Figura 10 - Lasar Segall e seus colegas da Academia de Dresden em uma excursio ao ar-livre, 1911.

N . - -~
\ ™

Fonte: Museu Lasar Segall. Inv. F.00130.00. ildegard Ro;enthal.
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Apés a sua primeira visita ao Brasil em 1912, de retorno a Dresden, Segall cria com
artistas e intelectuais o grupo Neue Kreis de curta duracio, e logo participa da fundagio do
Dresdner Sezession Gruppe 1919, também chamado de Secessdo de Dresden ou Grupo 1919:
um grupo de artistas que representava a arte expressionista e socialmente critica ao final da I
Guerra Mundial, e em seus estatutos se definia como “formado por um conjunto de artistas
que planejam empreendimentos conceptuais no espirito da sua arte, o que necessariamente
os separa, bem como a sua arte, dos artistas anteriores. Os principios fundamentais sdo:
Verdade — Fraternidade — Arte.” Oriundos do Briicke, movimento fundado em 1905 em
Dresden, e, por este motivo, sio por vezes também referidos como “expressionistas de
segunda geracdo.” As atividades do Grupo 1919 evidenciavam as correntes progressistas da
vanguarda alema, formada principalmente por artistas judeus, participando em 1922 no 1.
Kongress internationaler fortschrittlicher Kiinstler em Diisseldorf, organizado pelo grupo Das
Junge Rheinland, que inclufa os grupos Novembro de Berlim, Secessio de Darmstadt,
Hallische Kiinstlergruppe, Werkbund alema (DWB), e o galerista e artista Herwarth Walden -
da revista Der Sturm (1910-1932) e da Galeria Sturm (1912), - bem como representantes dos
futuristas italianos e dos construtivistas russos. Dissolve-se oficialmente em 1925 devido a
dificuldades financeiras, mas seus membros continuam a trabalhar de forma isolada nos anos
1930-40, considerados como Entartete Kunst [Arte degenerada] pelo recém-formado Terceiro
Reich, e declarados inimigos de estado.

Serd neste contexto de entre guerras, de um lado, artisticamente efervescente e, de
outro, politicamente extremamente instdvel, explosivo, alarmante e surreal, que sustentard a

sua decisao de sua emigragio definitiva ao Brasil.

Lasar Segall: um lituano no Brasil

Lasar Segall faz duas viagens ao Brasil, ambas marcadas por exposi¢oes de sua obra: a
primeira em 1912, no contexto de uma viagem mais ampla para a Holanda seguindo para o
Brasil, em visita a trés dos seus oito irmaos, que aqui jd residiam (Oscar, Jacob e Luba),

quando expde em Sio Paulo em Marco de 1913 em um salio alugado na rua Sao Bento, n°
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85" (Figura 11), e em Campinas, retornando a Dresden no mesmo ano; ¢, a segunda, jé de
forma definitiva em 1923, quando se instala em Sdo Paulo e executa em 1924 a decoragao
para o Baile Futurista do Automével Clube e, em 1925, para o Pavilhdo Modernista de Olivia

Guedes Penteado (1872-1934) (Figura 12).

Figura 11 - Reproducio da capa do catdlogo da exposi¢io de Segall em 1913.
by’ X3
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Fonte: Museu Lasar Segall. Inv. F.00471.01 nao identificado, Pessoa fisica: Zanella E. Moscardi
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Figura 12 - Lasar Segall, Estudo de cor para teto do Pavilhio de Arte Moderna de Olivia Guedes Penteado,
1925. Guache, aquarela, tinta metdlica e grafite.

Fonte: Acervo Museu Lasar Segall

13 Acolhido pelo senador José de Freitas Valle, grande mecenas das artes daquele periodo, e conhece pela primeira
vez a jovem Jenny Klabin, a quem ministra aulas de desenho. huep://52.200.96.117/mls-
dev/mls2017/?page_id=14
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A importincia da presenca da obra de Segall no Brasil ¢ identificada, por muitos,
como marcos histéricos no desenvolvimento do modernismo no pais, sendo a sua mostra em
Sdo Paulo em 1913 considerada como a primeira exposicio de arte moderna no pais, tendo
vendido ainda 21 telas, i.e., aproximadamente a metade dos trabalhos apresentados em
Campinas.

Mesmo que, inicialmente, realize uma pintura de derivagio impressionista, inspirado
em Jozef Israéls (1824-1911), - representante da dita escola holandesa de Haia e oriundo de
uma familia judaica de ascendéncia portuguesa, - ¢ Paul Cézanne (1839-1906), o seu interesse
pelo expressionismo, o grupo Briicke e logo como membro fundador do Dresdner Sezession
Gruppe 1919, Segall insere-se na estética da vanguarda alema, dialogando com as correntes
futuristas italianas e construtivistas russas. Tal trajetdria o torna um portador de reflexdes e
experimentagbes ainda incipientes no trabalho dos jovens modernistas brasileiros.

Assim, a partir da sua vinda definitiva em 1923, no ano seguinte ao da realiza¢io da
Semana de Arte Moderna, quando se estabelece em Sio Paulo, o torna destaque como
representante das vanguardas européias no cendrio da arte moderna brasileira. Neste escopo,
seguindo Mério de Andrade, funda com artistas brasileiros ¢ membros influentes da alta
sociedade paulistana, tais como Anita Malfatti, Paulo Prado, Camargo Guarnieri, Tarsila do
Amaral, Hugo Adami, Rossi Osir, John Graz, Vittorio Gobbis, Wasth Rodrigues, Olivia
Guedes Penteado, Sérgio Milliet, Menotti Del Picchia e Paulo Mendes de Almeida, a
Sociedade Pré-Arte Moderna (SPAM) em 1932. Tal fato insere-o como protagonista da
vanguarda brasileira, exercendo papel consolidador e integrador dos modernistas brasileiros.

O SPAM compde uma série de outros movimentos fundados em Sio Paulo, que
buscavam consolidar o caminho apontado pela Semana de 22, como o Salao de Maio (1937-
1939), de tendéncia vanguardista, ao qual se opunha a Familia Artistica Paulista (1937-1940),
mais tradicionalista, caracterizado por Geraldo Ferraz (critico, secretdrio da Revista de
Antropofagia ¢ um dos organizadores dos Salées de Maio) como “tradicionalistas, defensores
do carcamanismo artistico da paulicéia.” O SPAM também conheceu a oposi¢ao do Clube
de Artistas Modernos (CAM), criada em fins de 1932, uma das primeiras associagdes culturais

paulistas, constituida de forma autbnoma, sem mecenas, mensalidades ou cobranga de
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ingressos para os seus eventos, que inclufam, temas contemporaneos sobre o “povo brasileiro,”
a primeira oficina cubista no Brasil, o estudo da relagio arte e psiquiatria, a cultura russa e
dramaturgia moderna encenando criagoes como Bailado do Deus Morto, O Homem ¢ o
Cavalo de Oswald de Andrade, e Esperanca.

Entende-se entdo, em linhas gerais, que Segall consigna um arcabougo estético e
filoséfico que 0 acompanha ao Brasil. Em suas experimentagdes e vivéncias, Segall defende a
superagao do impressionismo por meio do geometrismo cubista, do futurismo e do
abstracionismo, encontrando-os nos principios fundamentais ¢ desdobramentos do Grupo
1919, de “Verdade — Fraternidade — Arte,” consolidando uma produgio que “reflete a

preocupagio com as injusticas sociais e o sofrimento humano” (MATTOS 2000).

Lasar Segall: um Brasil num lituano

Como temdticas, de forma geral, Lasar Segall privilegia temas judaicos, as ruas e
habitantes da sua cidade natal, a figura humana em ambientes interiores, o drama dos
marginalizados pela sociedade, temas relacionados & guerra, naturezas-mortas, cenas de
familia, que 0 acompanham apds a sua instala¢io no Brasil, quando agrega os negros, maes
negras, paisagens, bananeiras e favelas.

Como paleta, se adota principalmente o monocromatismo com tons escuros e sépia,
além do contraste preto e branco nas litogravuras, em 1910 comega a adotar tons mais claros,
apesar de retornar para os tons mais sombrios e contrastantes ao ingressar no Grupo 1919.
Contudo, no Brasil, sua paleta modifica-se, incorporando a luminosidade tropical e
utilizando a cor para aprofundar o estado psicoldgico das suas personagens, retratando-as
também em espagos abertos integrados a paisagens urbanas ou rurais.

No emblemdtico autorretrato “Encontro” de 1924 (Figura 13), temos o que ¢
considerado como “o primeiro e mais forte simbolo da integragio de Segall a vida
brasileira” (Museu Lasar Segall). Este encontro produz alguns niveis de significagdo: a

figura feminina se refere a Margarete Quack, sua primeira esposa, que o acompanhou ao
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Brasil em 1923 ¢, segundo Vera d’Horta (1979), serd “a marginalidade social e racial do
negro brasileiro [que] o comove a ponto de estabelecer com ele uma forte identificagdo.”
Esta identificagdo ocorre ao acrescentar tragos fenotipicos das pessoas afro-brasileiras, o

que se repetird em obras posteriores (ver Figura 16 abaixo).

Figura 13 - Encontro, Lasar Segall, 1919-1924. Oleo sobre tela sobre papel, 66 x 54 cm.

- 9
HIae

Fonte: Acervo Museu Lasar Segall

Esta tela teria como base uma fotografia do casal Lasar Segall - Margarete Quack,
tirada no dia do seu casamento, na Alemanha (Figura 14). Por este motivo ¢ provével que
Segall tenha iniciado o quadro na Alemanha, antes de sua vinda para o Brasil. Por vezes
também ¢ citada a fotografia (Figura 15) que tem o mesmo 4ngulo e o insigne chapéu
fedora, identificivel nas intimeras fotografias do Arquivo Fotogréfico do Museu Segall,

chapéu este que serd abandonado em terras brasileiras.

!4 Margarete Quack, era uma atriz alema que Lasar Segall conheceu em Dresden em 1913, casando-se com ela
em 1918, logo apds a I Guerra Mundial. Ela 0 acompanhou ao Brasil em 1923 para aqui fixar residéncia,
hospedando-se nas adjacéncias da Vila Mariana, na capital paulista, numa casa de esquina na Rua Abilio Soares,
e logo em seguida num imdvel alugado na Rua Oscar Porto. Margarete nio se adaptou e separou-se de Segall
em 1924, retornando A Alemanha. Fixou-se em Berlim, onde comecou a trabalhar como atriz de teatro.
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Figura 14 e 15 - Lasar Segall e Margarete, 1919. (esq.); Lasar Segall, sem data (dir.).

Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv. F.00471.01 (esq.) e s.n. (dir.). autor ndo identificado

Segall assumird novamente o fendtipo afro-brasileiro em “Autorretrato III” (sem
data) (Figura 16). A notar, a auséncia do j4 conhecido chapéu. Contudo, tal identificacio
fenotipica nao ocorre na representacio de outras personagens, ao contrdrio, se identifica
contraste deliberado na representagdo de Margarete: alva, com maos delgadas e boca de
ldbios vermelhos e finos, se opdem aos tragos de Segall, cujos libios assumem uma
coloragdo purpura, presente, por exemplo, no “Retrato de Mdrio de Andrade” (1927)
(Figura 17). A notar, também, a alvejada pele de Mério, criando uma ambiguidade jd que
Mirio possuia fenotipagem afro-brasileira. Segall naturaliza-se brasileiro em 1927, e sua
aderéncia as temdticas nacionais permanecem durante a sua residéncia em Paris (1928-
1932), quando produz obras com motivos brasileiros ao lado de temas recorrentes como a

emigragio e a questao social dos menos favorecidos.
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Figura 16 - Lasar Segall, Autorretrato 111, leo.

[}

Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv. mls0010.

Figura 17 - Lasar Segall. Refmfo 'de Mario de Andrade, 1927. Oleo sobre tela, c.i.e. 72 x 60 cm

R 2

L X :

kS :
Fonte: Colegio de Artes Visuais do Instituto de Estudos Brasileiros - TEB/USP (Sao Paulo, SP)

Segundo Fonseca (2008), que em sua “breve andlise do discurso historiogrifico de
Mirio”, deteve-se sobre trés momentos especificos, afirma que identifica: “um [momento]
inicial, advindo do contato com a jovem Anita Malfatti; em seguida, jé sendo ele um critico
conhecido, quando opta por institucionalizar Lasar Segall [grifo nosso]; por fim, ji

préximo a sua morte, algumas consideragdes sobre os textos relativos & Candido Portinari, o
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tltimo de seus coroados.” Ponto necessdrio para uma melhor compreensio sobre a relagao de
Segall com o Brasil, a sua legitimag¢do como pintor “brasileiro,” sua produgio posterior a

1923, e a forma pela qual aborda a iconografia musical, objeto do nosso trabalho.

Lasar Segall: representagdo musical multimodal

As representagdes da musica na obra de Lasar Segall aqui evidenciadas, recaem sobre
tipologias estabelecidas a partir de um conjunto inicial, enviado pela curadoria do Museu
Lasar Segall, por nés solicitado, na identificagiao de imagens que contivessem instrumentos
musicais ou relativas 3 misica. Num primeiro momento recebemos uma listagem € imagens
de cerca de 55 itens, incluindo fotografias, dleos, xilogravuras, litogravuras, guaches,
aquarelas, estudos em grafite, guache, pena e carvao, entre outros. Num segundo momento,
ap6s uma visitagao presencial a0 Museu Lasar Segall, em abril de 2023, esse nimero duplicou,
e agora foi ainda ampliado por uma varredura na base de dados do Museu, disponivel em:
museusegall.org.br, que possui hoje 3150 obras de Lasar Segall, 1622 registros no Arquivo
Fotogrifico Lasar Segall e 9573 registros no Arquivo Lasar Segall.

Algumas ressalvas devem ser feitas quanto a busca nesta base do Museu Lasar Segall
a qual, como pudemos verificar, nio possui digitalizados todos os itens identificados em
outras fontes, inclusive os itens enviados pela curadoria do museu. Por este motivo, ao
examinarmos integralmente a base, s foi possivel identificar os nimeros de catalogagao
(cota) para as obras j4 digitalizadas, nio sendo possivel identificar a cota de todas as obras,
mesmo aquelas enviadas pela prépria curadoria do museu, como dito. Por este motivo,
somente as cotas encontradas foram referidas e foram inseridas nas legendas das imagens aqui
apresentadas, as demais, ndo. A base, contudo, permitiu a identificagio de obras relativas a
musica a partir dos seguintes termos (por ordem alfabética) e varia¢oes de grafias, gerados a
partir das tipologias estabelecidas na andlise do conjunto documental reunido:

e Acordedo / acordeon [sic]
e Musico / tocador
e DPiano

e Violino / violinista
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e Violoncelo / Violoncello [sic]
e Violiao
e Tambor

Apesar destes esfor¢os, nio se pode ainda determinar o fotum desta parcela do seu
trabalho, a pesquisa restando em andamento com o objetivo de concretizar um mapeamento
e estudo para consolidagio de um Catdlogo Raisonné da sua iconografia musical, com
respectivo registro dos dados na base do Repertério de Iconografia Musical no Brasil (RIdIM-
Brasil). O interesse de Lasar Segall pela representagio da musica nao nos parece, apds este
exame, que seja questio ou preocupagio especifica, uma vez que estas se encontram inseridas
nas virias fases da sua obra, como também tangem técnicas diversas, sem que se possa destacar
um tratamento ou oportunidade diferenciados.

Somos tentados a lembrar que se atribui a pessoas de origem judaica um interesse
pelas artes e pela masica, um interesse que na realidade transcende o judaismo por ter raizes
nos povos drabes.” Segundo o mapa Die Verbreitung der Juden in Mittleeuropa (1881), ou
Distribuigao dos Judeus na Europa Central, produzido pelo gedgrafo e cartégrafo alemio

Richard Andree (1835-1912),'¢ as comunidades judaicas que se estabeleceram na Europa

estavam disseminadas no que hoje denominamos Europa Ocidental (Franga, Alemanha, parte

oriental da Austria, Pafses Baixos, Chéquia, Hungria, Suica), Europa Oriental (Poldnia,

Eslovdquia, Roménia, Bulgdria, Molddvia, Ucrania, Bielordssia, Letdnia, Lituania, Estonia,

Rdssia), ¢ Europa Meridional (Espanha e Portugal, Eslovénia, Crodcia, Bésnia, Sérvia), e
estavam concentradas especialmente na Polénia, Bielortssia, Ucrinia, Litudnia, Letdnia,
Moldévia, Roménia e Hungria, além de regiées centrais da Alemanha (Rhein-hessen, Pfalz,
Wiesbaden, Ober-Hessen, Kassel). Contudo, o grupo étnico correspondente, ao qual Lasar
Segall pertencia, ¢ formado pelos judeus europeus denominados ashkenazes, os quais
juntamente, com as duas outras etnias judaicas, a saber, os sefarditas (estabelecidos na

Espanha e Portugal) e os mizrahim (ditos também judeus do oriente médio e norte da

5 Ver KLEIN 2009.
' A obra original de Andree estd disponivel em: https://sammlungen.ub.uni-frankfurt.de/freimann
[content/titleinfo/893757 E o mapa estd disponivel em: https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Juden 1881.JPG
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Africa),” sio vulgarmente agrupados como “judeus,” mesmo possuindo vivéncias e
experiéncias distintas. Hoje exames genéticos inclusive estabelecem que o contingente de
ashkenazes jd nao possuem carga genética similar aos judeus do mundo 4rabe, nio se podendo
reconhecer este interesse pelas artes de forma reducionista.

A parte de tais consideragoes generalistas, fato ¢ que uma prética musical estd presente
na familia Segall, seja como prdtica familiar associada a Jenny (Figura 18), seja ao nivel
profissional como no caso do pianista ¢ compositor Bernardo Segall (Campinas 1911 - Los
Angeles, 1993) (Figura 19), seu sobrinho. Pouco conhecido no Brasil, Bernardo permaneceu
com éxito nos Estados Unidos onde compds para teatro, balé, cinema e televisio em
produgdes como The Great St. Louis Bank Robbery (1959, estrelado por Steve McQueen),
Custer of the West (Os bravos nao se rendem, 1967), Homebodies (1974), Columbo, Airwolf,

entre varios outros.

Figura 18 - Lasar Segall, Jenny e Lasar Segall tocando piano, 1930. Grafite

Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv. mls2529

17 Segundo Hadar Cohen, do jornal The New Arab, “Mizrahi é um termo socioldgico-politico que foi cunhado
com a criagio do Estado de Israel. Traduz-se como "Oriental” em hebraico e refere-se aos judeus orientais -
judeus do norte da Africa e do Oriente Médio, do Marrocos, Argélia, Tunisia, Libia, Egito, Iémen, Palestina,
Jordania, Libano, Iraque, Siria, Ir4, Afeganistao, Uzbequistido e Curdistio. Este termo foi criado como parte
do projeto sionista de agrupar os judeus que vinham da regido do MENA [sigla em inglés para regido do oriente
médio e norte da 4frica] em uma categoria. Fossem curdos, 4rabes, persas ou amazigh, esse grupo de judeus era

classificado como judeus orientais.”
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Figura 19 - Mary Dale Clarke, Bernardo Segall

Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv. F00502.00

Como introdugao preliminar, apresentamos nas se¢oes seguintes uma amostragem das
imagens de Lasar Segall referentes & musica, organizadas a partir da tipologia criada no exame
do conjunto documental reunido e aplicada enquanto termos (tanto no campo titulo como
no campo palavras-chave) no sistema de busca do Museu Lasar Segall, ja citado.

Como se verd, ao correlacionarmos estes itens com os distintos periodos e fases
encontradas na obra de Segall, podemos compreender e contextualizar os elementos
intrinsecos da sua obra a sua iconografia em musica. Chamamos a atengdo, também, para o
longo e recorrente processo de trabalho a partir de esbogos livres, onde o estudo de detalhes
denota uma especial atengdo de cardter intimista, ligado a uma introspecgio e imersio no
mundo essencial e psicoldgico associado ao objeto. Da mesma forma, se poderd identificar o
uso de fotografias como ponto de partida para estes estudos. Neste exercicio veremos a
presenca proeminente de Lucy Citti Ferreira (1911-2008), uma pintora e desenhista brasileira
que apéds formagio em Paris, passa a estudar com Lasar Segall entre 1935 e 1946, atuando
como sua modelo.

A ordem de apresentagio que se segue nio obedeceu a uma ordem alfabética, mas uma

ordem cronoldgica nao estrita, respeitando a sequéncia de técnicas e temdticas encontradas
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na sua cronologia geral. Partimos, assim, da obra Geiger (titulo em determinadas fontes), - ou
como denominado pelo Museu, Figura de homem com violino; - € cuja datagao outras fontes
designam como 1909 ou 1912, mas o Museu nio a determina, onde a tendéncia
impressionista com influéncias da escola holandesa de Haia (via Josef Israéls) fixa um
momento de concentragio ¢ escuta do executante, quase como se fosse possivel escutar o som

da corda sendo pingada pelo seu polegar direito.

Violino

Figura 20 - Lasar Segall, Figura de homem com violino, s.d. Oleo sobre papeldo.

Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv. mls0001

Figura 21 - Lasar Segall, O miuisico cego, 1914, tinta sépia a pena.

Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv. mls2593
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Figura 22 - Lasar Segall, Menino violinista, 1916. Tinta sépia a pena.

Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv. mls0443

Violoncelo / [Contrabaixo (?)]

Figura 23 - Lasar Segall, Muisico com violoncelo, 1932. Tinta preta a pena

Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv. mls1674
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Negros

Figura 24 - Lasar Segall, Danga de negros ao luar, 1929, xilogravura.
\i

Figura 25 - Lasar Segall, Figura com tambor, projeto para alegoria do Baile de Carnaval do SPAM,
1929, xilogravura

Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv. mls2250
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Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv. mls1168f

Figura 27 - Lasar Segall, Orquestra, 1933. Guache.

Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv. mls0044
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Violao

Figura 28 - Lasar Segall, Casal ¢ violio, 1935. Tinta preta a pena e aquarela.

Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv. mls2812

Figura 29 - Lasar Segall, Natureza morta com violdo, 1939. Oleo e areia

Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv. mls2654

468



Lasar Segall: representagao musical e Zwischenweltenschreibens...

Figura 30 - Lasar Segall, Tocador de violio, Litografia a 3 cores para o livio “Poemas Negros,” s.d.

Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv. mls0435
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Acordeao

Figura 31 - Lasar Segall, Marinheiro com acordedo, 1923. Tinta preta a pena e carmim a pincel

Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv. mls2678

Figura 32 - Lasar Segall, Homem tocando acordeon [sic], s.d.

Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv. mls1312
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Figura 33 -Lasar Segall, Lucy com acordedo, 1935, crayon preto.

—

Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv. mls2481

Lucy Citti Ferreira: acordedo

Figura 34 - Estudo de maos, Lucy e acordedo, 1915[?]. Grafite e carvdo

=«

Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv. mls2861
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Figura 35 - Miiller Carioba, Lucy Citti Ferreira, 1935.
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Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv. F.00411.01

Figura 36 - Hildegard Rosenthal, Lasar Segall e Lucy Citti Ferreira posando, 1940

Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv. F.00212.02
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Figura 37 - Conjunto de esbogos e versoes sobre Lucy ao aordedo
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Lucy Citti Ferreira: violao

Figura 38 - Conjunto de esbogos e versdes sobre Lucy ao violao.

Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv.
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Ensembles & outros

Figura 39 - Lasar Segall, Miisicos, s.d. Tinta preta a pena

7

Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv. mls0942

Figura 40 - Lasar Segall, Miisicos, 1925. Guache e grafite
s , B =37
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Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv. mls1167v
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Figura 41 - Lasar Segall, Retrato do violinista Striemer, 1916. Carvao

Fonte: Acervo Museu Lasar Segall. Inv. mls0451
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