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Prefacio

Prof. Dr. Marshal Gaioso Pinto
Instituto Federal de Goias

As histérias das musicas brasileiras redigidas no século XX tém em comum uma pronuncia-
da énfase na musica da Regido Sudeste. Ha uma ou outra referéncia esporadica a episodios
da musica na Bahia ou em Pernambuco, mas o pais que surge das paginas de Cernicchiaro,
Renato Almeida ou Vasco Mariz ndo costuma se afastar muito do eixo Rio-Sao Paulo. Dificil
saber em que medida essa situagao se deve a escassez dos eventos musicais das regides nao
contempladas na nossa bibliografia ou ao estagio de desenvolvimento da musicologia que
teria por objeto de estudo esses eventos. As pesquisas de outras regides, raras e por isso de
grande valor, em geral ndo chegam a alcancar circulagao nacional nas nossas historias.

Especificamente sobre a Regido Centro-Oeste, a situacdo n3o poderia ser mais desen-
corajadora. Quem quer que busque saber qual foi o impacto do movimento ultramontano e
do Concilio Vaticano |l na musica sacra da Cidade de Goias ou qual o papel das mulheres nos
seus saraus e suas serestas, ou ainda qual a relagao das operas apresentadas em Pirenopolis
e das ‘musicas-teatro” de Estércio Marquez Cunha com o género ao qual se dedicaram Verdi
e Wagner, pouca ajuda teriam das nossas histérias. Mesmo questoes menos especificas,como
quais sdo as praticas culturais em musica no Distrito Federal ou como é a cena musical de
Campo Grande, ou de Cuiaba, ndo obteriam melhores respostas. Decorridas duas décadas do
século XX| essa situagao tem se tornado um incdmodo cada vez mais pronunciado.

A Associagao Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagao em Musica (ANPPOM), atra-
vés de seus editores Prof. Dr. Marcos Holler e Profa. Dra. Ménica Vermes, ao criar a série
Historias das Musicas do Brasil d& um passo importante na tomada de consciéncia do
tamanho do Brasil musical, ampliando as fronteiras do nosso universo de referéncias.
A ANPPOM acerta na concepcdo da série e acerta também na escolha dos editores
regionais. Esse volume dedicado ao Centro-Oeste é organizado por duas figuras de
destaque no cenario musical da regido. Profa. Dra. Ana Guiomar Souza é uma das
criadoras do Simpésio Internacional de Musicologia da Universidade Federal de Goias.
Atualmente se preparando para a sua 12° edigdo, o Simpasio iniciou em 2011 e desde
entdo tem trazido para o centro do Brasil seus mais importantes musicologos. bem
como destacados pesquisadores da Europa, América do Sul e América do Norte, agora
se expandindo para a Africa. A Profa. Dra. Flavia Cruvinel é atualmente responsavel pela
gestao da Orquestra Filarmdnica de Goias, que tem como uma de suas agoes a inédita
gravagao integral das sinfonias de Claudio Santoro. O Simposio de Musicologia € as
temporadas da Filarménica s3o testemunhos do carater empreendedor das musicistas
goianas. Nisso as organizadoras pertencem a uma longa tradigdo de mulheres que cons-
truiram a musica em Goias e que incluem nomes como Belkiss Spenziére, Tania Cruz
e Glacy Antunes de Oliveira. A prova da pertinéncia da indicacdo das musicistas como
editoras do presente volume esta na lista de autores selecionados, que abrange desde
jovens pesquisadores a figuras notérias da musicologia brasileira. Os textos escritos por
esses autores certamente contribuem para que tenhamos uma histéria da musica brasi-
leira que seja plural e que faga justica ao carater continental do nosso pais.

Goidnia, maio de 2023







Ana Guiomar Régo Souza
Universidade Federal de Goias

Flavia Maria Cruvinel
Universidade Federal de Goiéas

COMO CITAR

SOUZA, Ana Guiomar Régo; CRUVINEL, Flavia Maria. Introducao. /n:
SOUZA, Ana Guiomar Régo; CRUVINEL, Flavia Maria (ed.). Centro-
Oeste. Vitdria: Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos-

Graduagao em Mdsica, 2023. p. 10-14. (Histérias das Musicas no
Brasil).







Introdugio

12

Em 2022, a Associacao Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Musica (ANPPOM)
langou a chamada para a colegao Historias das Musicas no Brasil, composta por cinco
livros eletronicos (e-books), cada qual dedicado as histérias das musicas de uma das cin-
co macrorregides brasileiras (Norte, Nordeste, Centro-Oeste, Sul e Sudeste), com vistas
a dar visibilidade a reflexao sobre a vasta e plural produgdo musical do pais - iniciativa
pioneira ha muito aguardada por musicélogos e pesquisadores brasileiros.

Trata-se de publicagdes que contribuem para a integragao de diversos atores envol-
vidos com praticas musicais e musicoldgicas advindas de um Brasil diverso e multiplo,
propiciando a compreens3o e divulgag3o de histérias das musicas no Brasil que contem-
plem regides invisibilizadas, como o Centro-Oeste brasileiro; que nao sejam, pois, restri-
tas ao Sudeste do Brasil (cujas histérias sao equivocadamente generalizadas para todo o
pais); e que abranjam a nagao, levando em conta o que nos une e o que nos diferencia
em temos identitarios. Uma iniciativa também atenta as reflexdes de uma historiografia
contemporanea concernente a visdes que compreendam o regionalismo ndao como opo-
sicao ao globalismo, mas como necessario contraponto, uma vez que regides sao ldcus
onde atores sociais de fato vivem e atuam. Como diz Zlatic (2020: 73),1 "Com essa inter-
pretagao, nao pretendemos colocar a abordagem regional como inconciliavel ou contra-
ria em relagao as macroanalises, e sim salientar que cada uma tem suas especificidades”.

Neste volume, como tépicos de destaque, os autores se detiveram em propostas
por nds apresentadas na chamada de trabalhos, em tramas que transitam entre as se-
guintes tematicas: musicos e suas praticas no Centro-Oeste: artisticas e formativas;
memodria e patriménio no Centro-Oeste: o som na festa e a festa no som; musica e
religiosidades no Centro-Oeste; musicos do Centro-Oeste e seus espagos de performan-
ce; representagoes sociais e de poder na musica do Centro-Oeste; e empoderamento
feminino através da musica no Centro-Oeste.

Desse modo, as diferentes relagdes entre sujeitos, com seus receptores e com o
mundo, estabelecidas nesta obra, nos remetem a onze capitulos. No primeiro, Ana Guio-
mar Régo Souza e Geraldo Marcio da Silva discorrem e discutem "A ‘0pera’ em Pirendpo-
lis desde os oitocentos” a partir das inter-relacoes entre o fendmeno em tela e o socio-
cultural, o estudo das representacdes sociais e identitarias e as ritualizagdes inerentes
aos encontros festivos. Em outras palavras, uma instituicdo que aquela sociedade se
concedeu e ainda se concede.

O capitulo 2 traz o texto "Bandas em Goiania: uma abordagem a partir da histdria
e praticas formativas’, de autoria de Aurélio Nogueira de Sousa, que nos oferece um
histérico das bandas de musica na cidade de Goiania e uma reflexdo sobre esse espago
de performance enquanto centros de formagao de musicos que integrardo orquestras e
grupos profissionais.

* ZLATIC, Carlos Eduardo. Histdria regional: convergéncias entre o local e o global. Curitiba: InterSaberes,
2020.

Ana Guiomar Rbgu Souza; Flavia Maria Cruvinel

& Beatriz Magalh3es Castro, no capitulo 3 - “Musica no Distrito Federal: interfe-
réncias, mobilidade e transitos numa perspectiva de cartografia musical” -, discute pra-
ticas culturais plurais em esséncia,dado que trazidas pelo intenso processo de migragao
que constituiu o Distrito Federal e sua sede, Brasilia, e que se amalgamou ao substrato
cultural existente na regido, frequentemente ignorado. Também aborda a coexisténcia
dos grupos de vanguarda Musica Nova e Musica Viva e do Grupo de Compositores da
Bahia, considerando tais intercambios e interconexdes, como tipos de processos méveis
para a historiografia musical.

No capitulo 4, Evandro Rodrigues Higa e L. da Giulia Leal nos oferecem o texto
“Notas para uma historia da construgao da musicalidade em Mato Grosso do Sul’, que
busca refletir sobre os processos de construcao da musicalidade sul-mato-grossense a
partir dos discursos regionais e, especialmente, do projeto Mato Grosso do Som: Mapea-
mento Musical de Mato Grosso do Sul, que gerou um conjunto de CDs constituido por
musica regional, musica nativa, musica folclérica, musica urbana, musica instrumental,
canto coral e lirico e musica pop, rock e blues.

“Musica e liturgia catélica na cidade de Goias: um percurso histérico de sua heran-
ca cultural’, capitulo 5, de autoria de Fernando Passos Cupertino de Barros e Consuelo
Quireze Rosa, apresenta um percurso histérico da musica littrgica da Igreja Catoélica na
cidade de Goias, antiga capital do estado homénimo e reconhecida pela Organizagdo
das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) como patriménio
cultural da humanidade. Os autores analisam o repertdrio e a producao local utilizados
nas cerimdnias liturgica de séculos anteriores, suas peculiaridades, transformacdes e
adaptagoes necessarias a partir da instauragao do movimento ultramontano e do Conci-
lio Vaticano Il. Chamam atencao para as relacoes afetivas construidas ao longo do tem-
po com a populagao, gerando um lastro cultural importante para as sucessivas geragoes.

Em “Familias musicais em Goids no século XIX: reprodugao de poder via capital
cultural herdado’, capitulo 6, Flavia Maria Cruvinel movimenta-se pelo universo das
tradigdes familiares e do poder familiar, na estruturagao do campo de produgdo musical
no estado de Goiads nos oitocentos, partindo da praxioclogia de Pierre Bourdieu. As pra-
ticas musicais via capital cultural herdado como uma das estratégias de reproducao do
poder familiar, a partir da tradicao colonial luso-brasileira, foram elucidadas por meio
das familias musicais investigadas.

No capitulo 7 - "0 guarda-noite: a vanguarda de Estércio Marquez Cunha em Goias
com sua musica-teatro” -, Lucas Manassés e Luiz Gongalves detém-se na obra O guarda-
-noite, do compositor goiano Estércio Marquez Cunha, um dos maiores representantes
do modernismo musical em seu estado e pioneiro da musica cénica, tanto ali como no
Brasil. O guarda-noite é, no texto, analisado em detalhes, evidenciando, assim, sua técni-
ca composicional e seu tratamento de elementos cénicos.

Magda de Miranda Climaco, no capitulo 8, intitulado “O lundu-cancao na socieda-
de goiana do final do século XIX e inicio do século XX", versa sobre o periodo de 1870 a
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1920, quando o investimento na atividade musical foi significativo na cidade de Goias,
antiga Villa Boa, focando nos saraus em que eram apresentadas transcrigdes de arias
de 6peras acompanhadas ao piano, modinhas e serestas, omitindo, no entanto, o lundu-
-cangao. Nesse sentido, aborda esse género musical considerando sua relagdo com a
cultura musical dos escravizados e sua consequente e proposital invisibilidade, em face
da moralista sociedade goiana de ent3o, ndo obstante esta tenha conhecido, menciona-
do e praticado o género, ainda que de uma maneira discriminatéria, sigilosa e, as vezes,
em situagoes de humor.

Em "Bandas das cidades histéricas de Goias: memdrias, identidade e tradicao’, ca-
pitulo 9, Marcos Botelho trabalha com a forte tradicao das bandas de musicas em cida-
des goianas surgidas com o ciclo do ouro em Goias, em especifico as cidades de Goias,
Pirendpolis, Jaragua e Corumba de Goias. Por meio do acervo de entrevistas da Banda-
Lab-UFG, buscou-se compreender as tradigdes, praticas e sentimentos identitarios das
respectivas bandas. Tradiges que sdo, principalmente, apontadas como tocar nas festas
locais com musicas, geralmente compostas pelos seus mestres.

No capitulo 10 - "A mulher nos saraus e serestas da cidade de Goias: do final do sé-
culo XIX ao inicio do século XX" -, Robervaldo Linhares Rosa investiga o espago ocupado
pela mulher goiana nos saraus e serestas do final do século XIX e inicio do século XX na
cidade de Goias. A partir de levantamento bibliografico, com analise e interpretacdo de
programas de saraus e de fotos, conjuntamente com o cenario socio-histdrico e cultural,
aponta que a mulher se fazia presente, tanto como participante quanto como promoto-
ra, nos saraus, mas, nas serestas, ela s6 aparece como homenageada pelos seresteiros
e nao participa.

Silbene Corréa Perassolo da Silva oferece, no capitulo 11 - “Mato Grosso: um es-
tado de muitas festas” -, parte da cultura e da musica do estado de Mato Grosso, dos
seus primérdios ao final do século XX. Segundo a autora, praticas e experiéncias foram
adquiridas e adaptadas formando um conjunto de valores e comportamentos que so-
breviveram gracgas a relagdo homem-natureza na parte mais meridional do Brasil. Ela
apresenta as festas mato-grossenses como praticas significativas da cultura de origem
popular, amalgama da sociedade, o que movimenta cidades, reafirmando lagos sociais
e trazendo a memdria do passado cultural dos habitantes. Além disso, informa sobre os
indicios da formagdo de seus principais folguedos, o cururu e o siriri; do Unico instru-
mento regional, a viola de cocho; e das festas do Divino e de Sao Benedito de Cuiaba.




Musica no Distrit
interferencias, m
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Beatriz Magalhaes Castro
Universidade de Brasilia

* Este texto constitui um resumo de trabaltho mais amplo,no prelo,
que trata a historiografia musical de Brasilia e do Distrito Federal,
com referéncias iconograficas e bibliograficas e notas completas de
referenciamento, totalizando cerca de 220 paginas.

COMO CITAR

CASTRO, Beatriz Magalhaes. Musica no Distrito Federal:
interferéncias, mobilidade e  transitos numa
perspectiva de cartografia musical. /n: SOUZA, Ana
Guiomar Régo; CRUVINEL, Flavia Maria (ed.).
Centro-Oeste. Vitdria: Associagao Nacional de Pesquisa
e Pos-Graduagao em Musica, 2023. p. 84-146. (Histérias
das Musicas no Brasil).



Miisica no Distrito Federal: interferéncias, mobilidade e triinsitos numa perspectiva de cartografia musical

86

1. Imagindario, ideac3o, espetdculo

Como pratica cultural, 2 musica sempre ocupou um papel central no imaginario humano pela
sua capacidade de adentrar areas da meméria, principalmente as afetivas, que exercem um
papel identitario na construgao do sujeito. Esse processo substantivo permite ao sujeito se
achar em processos diversos, sejam estes anteriores, coevos ou posteriores a um deslocamen-
to migratdrio. Esse imaginario de e sobre Brasilia reline tanto dimensdes de planejamento
estratégico para ocupagac do espaco geografico e humano como de invengao e estética na
elaboracao de uma face para uma capital inventada.

Os versos de Vinicius de Moraes utilizados na composigao de Brasilia: Sinfonia da Alvo-
rada por Tom Jobim, capturam a terra agreste de uma Brasilia antes dela, das solidoes antigas
sem méagoas, banhadas por mansos rios inocentes, no espago em que, antes, habitara o indl-
gena, deslocado pelo Goyaz, agora removido pelo presidente bossa-nova, como foi conhecido
Juscelino Kubitschek pela musica de mesmo nome de Juca Chaves.

J& Brasilia: Sinfonia da Alvorada encerra alguns fatos importantes, demarcando esse ini-
cio musical da cidade, que ja nasce com trilha sonora, concebida para uma festa cuja ideia é
atribuida, por Vinicius, em depoimento no livro que retine suas crénicas, Samba falado. a Oscar
Niemeyer, o arquiteto da cidade - e nao a Juscelino Kubitschek, como comumente se pensa.

Para estimular a composicao da obra, Tom e Vinicius passam dez dias, em setembro de
1960, no Catetinho, quando escrevem, ainda, Agua de beber, inspirada no “lindo olho d'agua”
que brotava do capao de mato proximo, hoje ainda fluindo dentro do Brasilia Country Club,
na saida sul de Brasilia. Sequndo dados do Instituto Antdnio Carlos Jobim (2012), “Por tras do
Catetinho passava um corrego que Tom e Vinicius namoravam, mas nao tinham coragem de
beber a agua. Quando, um dia, um candango os informou que aquela 4gua era de beber, os
dois comporiam mais um sucesso[,] o samba Agua de beber”.

Brasilia: Sinfonia da Alvorada, descrita como um poema sinfonico, foi composta entre
1958 e 1960 para orquestra sinfénica e recitante, estruturada em cinco movimentos: 1) "0
Planalto deserto”; 2) "0 homem"; 3) ‘A chegada dos candangos”; 4) "0 trabalho e a construgao”;
e 5) “Coral” A obra, de carater descritivo desses momentos, nunca foi apresentada como parte
das comemoragdes da inauguracao de Brasilia, seja no 21 de abril, seja no 7 de setembro sub-
sequente. A capa do disco da gravagao feita em novembro de 1960, no estidio da Columbia, no
Rio de Janeiro, utilizada também na capa da partitura impressa, apresenta desenhos originais
de Niemeyer; alguns similares podem ser vistos nas paredes do Centro de Planejamento
(CEPLAN) da Universidade de Brasilia e ainda fizeram parte da programacao visual do
XVI Congresso da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pés-graduagdo em Musica (ANPPOM)*,
realizado no Departamentc de Musica da UnB.

* XVI Congresso da ANPPOM. Temas: “Transformacoes da sensibilidade musical™; “Ciéncia e tecnologia para
a circulacao do conhecimento cientifico em musica”; e “Politicas publicas para a cultura, artes e muisica”
Brasilia, UnB, de 28 de agosto a 1° de setembro de 2006. Presidente da Comissao Executiva: Beatriz Ma-
galhaes Castro.

Beatriz Magalhies Castro

Se a sua fixagdo histérica, nos comecos da capital, tornaria a Brasilia: Sinfonia da
Alvorada um marco simbélico, esta permanece pouco executada, ndo penetrande no
imaginario coletivo como uma sonoridade de referéncia que a distinga ou a torne sim-
bélica daquele espaco-tempo. A obra é marcante, mas seus recursos sinfénicos e dispo-
sitivos de orquestracao se assemelham agueles usados por Villa-Lobos, sem possuir a
forca imagética e simbdlica que a possa identificar como ‘candanga”. Trata-se de uma
referéncia em linguagem universalista, mas de conotagdes mais bem cariocas.

Assim, se o presidente bossa-nova era mineiro, 0 compositor e o(s) arquiteto(s)
eram nitidamente cariocas, criaram elos histéricos indeléveis, mas nem sempre inesque-
civeis, entre a linguagem musical de Jobim e o modernismo arquitetdnico de Niemeyer.

As referéncias imagéticas a Oscar Niemeyer e Licio Costa permanecem na vida
dos brasilienses residentes no Distrito Federal (Figura 1), percorrendo os caminhos co-
tidianos das “tesourinhas” e a estrutura espacial dos eixos, cuja nomenclatura designa
pontos cardeais em “Ws”, “Ls”, “Ns” e “Ss”. Contudo, a trilha sonora da capital j& ndo sera
aquela dos seus inicios, de gosto carioca, praiano e macio.

A aridez do planalto, a tortuosidade do cerrado e, sobretudo, as gentes que para ca
vieram trouxeram ou criaram a sua propria musica.

Por esse motivo, o Distrito Federal, como capital inventada, torna-se contexto es-
pecialmente fértil para a discussdo de processos identitarios na construgdo do sujeito,
permitindo a este se encontrar em momentos de deslocamento migratério. Como ex-
presso nos versos de Marcos Fabricio Lopes da Silva, quando a geografia humana altera
o0 espaco geografico, origina o “afroarquitetado saido do trago de Niemeyer”. A musica,
pelas suas caracteristicas de imaterialidade e capacidade de adentrar areas da memo-
ria, principalmente as afetivas, torna-se um meio pelo qual identidades do sujeito serdo
construidas nesse espago-tempo.
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Fig. 1: Grafite com imagem do arquiteto Oscar Niemeyer em uma quadra residencial de Brasilia, por
Sergio Lima (AFP). Identifica-se como a SQS 308, uma das quadras-modelo de Brasilia. Fonte: a autora.

Completam-se mais de 152 anos do histérico da implantagao de Brasilia (1960), que
remonta a 1808, no desembarque singular da Corte portuguesa no Brasil, quando se avalia
que a nova capital do Reino de Portugal necessitaria de uma estrutura urbana mais bem-

-dimensionada, devido ainda a vulnerabilidade da implantagao costeira do Rio de Janeiro.

Contudo, a estratégia de implantacao da nova capital seria definida pela situacdo geografica
do altiplano central, especialmente pela localizagao de bacias hidrograficas, a partir de
um dito ponto de confluéncia das nascentes de trés grandes rios - Tocantins, S3o Fran-
cisco e Parana —, permitindo acesso, controle e trocas comerciais com extremos do pais.

2. Cartografia, interferéncias e géneses

Na realidade, como definido desde o relatorio da Missao Cruls, de 1894, e corroborado
hoje por informagdes obtidas a partir de mapeamentos de projetos como Rios do Brasil
e Hidroweb, da Agéncia Nacional de Aguas (ANA), é possivel identificar que o Distrito
Federal foi inserido entre trés bacias hidrograficas nacionais: do Tocantins/Araguaia, do
Sdo Francisco e do Parana (Figura 2). Nesse local, encontram-se as cabeceiras dos tribu-
tarios (e n3o as nascentes) de trés dos maiores rios brasileiros: o Maranhao - afluente
do Rio Tocantins -, o Preto - do Rio Sao Francisco -, e os rios Sao Bartolomeu e Desco-
berto - do Rio Parana.

RS S3o Francisco
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Fig. 2: Bacias hidrogréficas brasileiras, destacando as do Tocantins/Araguaia, do Sao Francisco e do
Parana. Fonte: Carlos Diego (2019).

Na Figura 2, evidencia-se a localizagao do Distrito Federal (azul claro) na con-
fluéncia das bacias do Tocantins/Araguaia (verde), do Sao Francisco (rosa) e do Parana
(amarelo), trés dos “maiores rios” brasileiros, assim como as interligacdes com rios, ribei-
ros e riachos, conforme nomenclatura da ANA.

Podemos, ainda, identificar, no mesmo detalhe, que essas interligacées perfazem
uma malha hidrografica de caminhos passiveis de “internagdo” da ocupagao humana,
termo utilizado por Capistrano de Abreu (1975: 137-141) para dividir os periodos da
histéria do Brasil, uma das quais associa aquela feita por meio dos rios, identificando,
em sequida, alguns pontos de circulagao.

Essa abordagem historiografica, apoiada na geografia, instala possibilidades de
mapeamento e identificagdo de rotas propicias a trocas e transitos culturais, permitindo

89



Miisica no Distrito Federal: interferncias, mobilidade e triinsitos numa perspectiva de cartografia musical

90

discutir o impacto da mobilidade como conceito para a historiografia musical, conside-
rando os intercambios, interconexdes, transferenciabilidade e outros tipos de processos
maoveis presentes nas praticas musicais nesse contexto.

2.1 Mudancismo, platonismo, cidade inventada

A ideagao dessa capital inventada parte de um substrato de hipdteses e propo-
sigOes, posteriormente corroboradas por estudos de geolocalizagdo, para definicao do
local mais propicic para a sua implantagao. Esse pensamento é frequentemente deno-
minado como movimento “‘mudancista’, em favor da mudanca da capital nacional, que
encontrara defensores em entendimentos contextualizados em momentos historicos
distintos.

O estudo de Laurent Vidal, De Nova Lisboa a Brasilia: a invengdo de uma capital
(seculos XIX-XX), de 2009 (p. 11), destaca-se entre muitos, por examinar esse percurso,
indagando, em suma: "A que corresponde esta imperiosa necessidade social de projetar
ou fundar, mesmo que no papel ou em palavras, cidades?”. Avalia, assim, os contextos
histéricos a partir dos nomes imaginados para a capital nos diferentes periodos: Nova
Lisboa, a capital de uma corte no exilio (1808-1815); Brasilia ou Petrépole, como su-
gerido por José Bonifacio durante a Constituinte de 1823, e Cidade Pedralia, do ainda
pouco conhecido Paulo Ferreira de Menezes Palmiro, no contexto de uma capital para
o Brasil independente (1821-1824); Imperatdria, ou o sonho de uma Sao Petersburgo
tropical (1839-1878), durante o Império; Tiradentes, a cidade “sem gente’, no contexto
republicano (1889-1895), quando o debate entre liberais e positivistas, que viam o povo
como uma massa bestializada a ser gerida, ultimou ainda a institui¢do da Missao Cruls;
Vera Cruz, a capital da reconciliacdo nacional (1930-1955); e, finalmente, Brasilia, a obra
fundamental de Juscelino Kubitschek (1956-1960).

Nesse contexto, os trabalhos das Missées Cruls, e daquelas ocorridas durante a Era
Vargas (general Polli Coelho e marechal Pessoa), definiram o caminho para a construgao
de Brasilia.

2.2 Brasilia: do trago ao espago, Juscelino Kubitschek (1956-1960) e anossa
bossa

Em 15 de abril de 1955, durante um comicio na cidade goiana de Jatai, Juscelino
Kubitschek (JK), que, em seus discursos, sempre defendia o respeito @ Constituigao e as
leis, foi perguntado, por Anténio Soares Neto (1925-2019), conhecido como Toniquinho
JK, se, uma vez eleito, cumpriria a Constituicdo e mudaria a capital do Rio de Janeiro
para o Planalto Central. Ao que Juscelino respondeu que sim, passando para os anais das
muitas histérias contadas, atribuindo a esse gesto a motivagao para que JK comegasse
a planejar e, mais tarde, construir a nova capital. Ganhou Toniquinho - posteriormente
conhecido como Toniquinho JK, um vendedor de seguros, o apelido de Pai de Brasilia, e
muitas especulagdes também apareceram dizendo que o episddio teria sido ensaiado.
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Comeca, assim, o governo que, sob o lema de “50 anos em cinco’, prometia cumprir
o Plano de 30 Metas, anunciado durante a campanha, e que, ao seu fim, as havia todas
cumprido, inclusive a de nimero 31, a dita ‘meta sintese:” a construgao de Brasiliz e a
transferéncia da capital federal, o grande desafio de Kubitschek.

Empossado em 31 de janeiro de 1956, o presidente Juscelino Kubitschek assi-
nava, em 18 de abril daquele ano, a “Mensagem de Anapolis’, tratando da criacdo da
Companhia Urbanizadora da Nova Capital (NOVACAP) e autorizando o Poder Executivo
a3 praticar todos os atos necessarios 2o cumprimento do dispositivo constitucional que
ordenava a transferéncia da capital para a regido central do pais. Trés dias depois dessa
sangao, em sessao publica, na sede da Comissao de Planejamento da Construgao e da
Mudanca da Capital Federal, no Rio de Janeiro, era constituida a Companhia Urbaniza-
dora da Nova Capital do Brasil (NOVACAP). Colocava, assim, termo a todas as comissoes
criadas desde o século XIX para a transferéncia da nova capital.

No curto periodo em que presidiu a comissao, de apenas trés meses, Ernesto Silva
pode executar duas importantes tarefas: a demarcagao das divisas do futuro Distrito Fe-
deral - com apoio do Governo de Goias, que financiou as despesas de demarcacao - e a
elaboracgao do Edital do Concurso do Plano Piloto - da qual participaram Israel Pinheiro
e os arquitetos Oscar Niemeyer, Raul Pena Firme e Roberto Lacombe.

Em 30 de setembro de 1956, é lancado, nos meios de comunicagdo, o Concurso
Nacional do Plano Piloto da Nova Capital do Brasil. A expressao “planc-piloto” foi usada
por Le Corbusier em correspondéncias dirigidas ao marechal José Pessoa e mediadas
por Paulo Prado, quando expressou o seu interesse e termos contratuais para elabo-
racao de um plan pilote para a capital brasileira, manifestacoes que foram, em grande
medida, ignoradas por Pessoa (VIDAL, 2009: 199-260). A expressdo foi usada no edital
do concurso, colocando, finalmente, de alguma forma, uma “marca” tangivel de Corbu-
sier, edital este que, deliberadamente, decidiu privilegiar “pessoas fisicas ou juridicas
domiciliadas no pais”, valorizando a arquitetura produzida no Brasil, questdo que exigiu
esclarecimentos, devido a questionamentos sobre os termos do edital.

Dentre os 26 projetos apresentados, classificou-se, em primeiro lugar, o projeto n°
22, do arquiteto e urbanista Lucio Costa. O projeto vencedor foi apresentado por meio
de um esbogo acompanhado de relatorio magistral, no qual Lucio Costa se justifica e
explica elementos do seu projeto. A sua simplicidade estava de acordo com o objeto do
edital, como britanicamente explicado por sir William Holford: o concurso era “de idéias,
nao de detalhes’, e, por essa razao, o edital exigia “somente um esbogo do projeto (um
‘plano-piloto’) e um memorial ilustrativo das idéias do concorrente™ Assim, o juri teria de
aproveitar, como o fez, “a idéia que Lhe parecesse oferecer a melhor e mais criativa base
para a cidade-capital a ser construida”?

“ Pagina web do Memorial JK. In: httpy//www.memorialjk.com.br/bsb/pgs/concurso.htm
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A questao central, evidenciada nas discussdes sobre o edital, foi a necessidade de
privilegiar caracteristicas essencialmente brasileiras para a nova capital, momento no
qual também se torna clara 2 omnipresenga de Oscar Niemeyer. Em agosto de 1956,
cerca de um més antes do lancamento do edital do concurso, Oscar Niemeyer finalizava
os primeiros estudos arquiteténicos para a cidade: um hotel de turismo para os visi-
tantes, um palacio presidencial para servir de sede para o Poder Executivo, um palacio
destinado a residéncia oficial do presidente e uma pequena igreja curva (SILVA, 2012).
Além disso, ja estava em curso o alagamento da area que daria origem ao Lago Paranoa.
Corrobora, assim, a frase: "Brasilia teve arquiteto antes de ter urbanista, teve palacio
antes de ter plano” (FICHER, 2010).

O simbolismo do tomar posse por meio do sinal da cruz, consubstanciado no pro-
jeto de Lucio Costa, equivalente ao sagrado madeiro da Vera Cruz, proposto pelo mare-
chal Pessoa, e materializado no projeto de Penna Firme, Lacombe e Oliveira Reis, apro-
pria-se desse significado caro a um pais de formac3o lusitana essencialmente catélico.
A bossa-nova na trilha sonora da Sinfonia da alvorada insere-se, assim, como elemento
em meio a uma aglutinagdo de valores e significados: uma cruz medieva, inserida num
ambiente agreste e agrario, a partir de um projeto modernista, que traz, de uma sé vez,
os preceitos mais modernos de planejamento urbano, negociado entre interesses de
poder e alinhamento de forgas locais e regionais, face a ideologias nacionais e externas.

2.3 RIDE: extratos, substratos, expansdo e diversidade

Portanto, em termos geograficos, a area original de 14.000km? (Constituicio de
1891) é mantida no mapeamento da Misséo Cruls, eleva-se a 77.000km? no relatério
de Polli Coelho (1948), logo reduzida a 52.000km? no Retingulo do Congresso (1953)
e, finalmente, a 5.850km? em 30 de abril 1955, data do Decreto n® 480, do Governo de
Goias, para a expropriacao das terras, correspondendo aos limites do Sitio Castanho, de-
finido pelo relatério do marechal Pessoa e relatério Belcher (1955), como escolha para
a construgao de Brasilia.

Contudo, entendendo a grandeza de uma area de influéncia de Brasilia, foram
criadas, desde 1972, areas de desenvolvimento integrando a regido geoecondémica da
cidade, que, devido a sua continua expansao, ultimou,em 1998, a criacao da Regiao Inte-
grada de Desenvolvimento do Distrito Federal e Entorno (RIDE), pela Lei Complementar
n® 94, de 19 de fevereiro de 1998, composta pelo Distrito Federal, por 19 municipios
do estado de Goias e dois do estado de Minas Gerais. Em 2018, a regido foi ampliada
com a publicagdo da Lei Complementar n® 163, de 14 de junho de 2018, quando foram
incorporados mais 12 municipios, dez goianos e dois mineiros.

Apesar de extinta em 1990, no governo Collor, mas recriada em 2009, a Superin-
tendéncia de Desenvolvimento do Centro-Oeste (SUDECQ) passa a administrar a RIDE,
hoje a terceira regiao mais rica do Brasil, com um PIB na casa dos 240 bilhées (IBGE,
2015). Ocupa uma area de 94.570,39km?; j& ultrapassou em quase 23% os 77.000km?
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designados pela Comissao Polli (1948), a maior das areas definidas por uma das comis-
soes exploratdrias, com uma populagdo de aproximadamente 4,8 milhdes de habitantes.

A Tabela 1 expde o percentual de incremento da area de influéncia de Brasilia
hoje em relagdo as areas propostas pelas comissdes exploratérias. O Distrito Federal
possui 33 regides administrativas, que representam as ditas ‘cidades-satélites’, fruto da
expansao territorial devido ao aumento populacional, remetendo esse excedente para
regides periféricas ao plano-piloto.

1891 (Constituicao e Missao Cruls) 14.400km? 84.77%
1948 (Comissao Polli) 77.000km? 18,57%
1948 (Retangulo do Congresso) 52.000km? 45,01%
1955 (Decreto n°® 480 e Comissao Pessoa/Belcher) 5.850km? 93,81%

RIDE 94.570,39km?

Tab. 1: Incremento da area de influéncia de Brasilia (RIDE) em relacao as areas definidas pelas comis-
soes explaratdrias. Fonte: a autora a partir dos relatdrios e dados colhidos.

Esse processo, de afetagdo de uma area privada como publica, levou a desapropria-
¢ao de terras antes ocupadas e assumidas por populagoes histéricas que ja possufam um
legado cultural significativo, com suas préprias idiossincrasias e valores. Com a implan-
tagao de Brasilia, os antigos acampamentos de construtoras foram sendo removidos, e a
populacdo considerada ‘excedente” as areas internas da Bacia do Paranoé foi deslocada
em diregdo aos vazios mais proximos do plano-piloto. A importancia de entender essa
gestacao de Brasilia recai, ainda, na compreensao das ditas “periferias” urbanas, nas quais
se desenvolveu parte das atividades culturais "populares” ou “tradicionais”.

Destacamos, ainda, as dimensdes misticas para validagao desses anseios, quando,
em 1883, dom Bosco. o italiano fundador da Congregacdo dos Salesianos, sonha que,
entre os paralelos 15° e 20° do Hemisfério Sul, numa regido onde se formava um lago,
surgiria uma nova civilizacdo. Tal dimensao torna dom Bosco o padroeiro da cidade, jun-
to com Nossa Senhora Aparecida, entranhando o componente religioso do catolicismo,
numa analogia ao sebastianismo lusitano. Assim, justifica-se a alcunha de “cidade da
esperanc¢a’, numa projecdo do ‘rei bom” como oportunidade de salvacao, renovacio e
organizagao do espago urbano.

3. Miisica, geografia humana: inicios e sequéncias

O longo trajeto de construgao material e simbolica de Brasilia, como capital da Repu-
blica, cria 0 arcabouco de significados e possibilidades ancorados sobre uma geografia
humana, que, em sua mobilidade e diversidade, permite trocas, também materiais e
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simbélicas, que compdem o mosaico cultural que representa a cidade. Esta se insere,
penetra e interage nesse contexto geoespacial a partir dos caminhos e caminhamentos
possiveis, de rotas abertas ou a abrir, onde o encontro com o outro se da por meio de
trocas e transitos, que permitem essa mobilidade humana, que traz consigo possibilida-
des de trocas e movimento sobre a paisagem sonora.

Assim, ao optarmos por adentrar os meandros da geografia humana, interessa-
-nos a possibilidade de examinar a interagao entre a sociedade e o espago como leitura
critica tanto das agoes humanas sobre este, como também dos condicionamentos do
espago sobre a sociedade. Construimos, ainda, o conceito de territorialidades cultural
e social, nas quais a agao humana extrapola os limites geopoliticos e constroi niveis
de identidade cultural alheios a questoes geopoliticas, no sentido de Ratzel (1901), de
um “Lebensraum” ocupante e tomador, mas também um espaco de interacao propicia a
criagao artistica, mesmo que de disputa de poder.

Ao estabelecermos uma linha temporal para uma construcao historiografica, opta-
mos por uma cartografia musical, identificando a inser¢ao de corpos fundantes oriundos
da migracao para a nova capital, sem desconsiderar a sua justaposicao ao substrato cul-
tural existente. Substrato este que é frequentemente ignorado como base pré-existente,
fazendo com que praticas exdgenas sejam significadas localmente e legitimadas como
“naturais” Tal questdo emerge da forma como essas praticas estiveram ligadas a deter-
minados grupos sociais, com variados poderes simbolicos, numa cidade permeada pelo
exercicio do poder e concebida para ele. Dessa forma, dividimos esta historiografia em
dois aspectos: 1) das instituicdes e corpos artisticos fundantes; e 2) das praticas e pessoas.

O primeiro visa a recuperar, enquanto agao de patrimonio e memcoria, 0 processo
de constru¢do da cidade a partir dos primeiros grupos formais instituidos. O sequndo
pretende entender motivagdes intrinsecas numa etnografia voltada a praticas contem-
pordneas, que, por estarem em processo continuado, nao poderiam ser fixadas de forma
definitiva nesta historiografia.

Assim, provemos um mapeamento cronoldgico dos principais corpos fundantes
para uma cartografia musical de Brasilia, em parte tratados neste texto, pois a metodo-
logia exige ampla documentagdo na sobreposicao a relatos orais, ndo reproduzindo fa-
tos equivocados ou simplesmente jornalisticos; o mapeamento integral é apresentado
no trabalho completo.

3.1 Universidade de Brasilia e Departamento de Misica

Afundagao da Universidade de Brasilia (UnB) posiciona-se de forma estratégica na
historiografia musical da cidade pelas caracteristicas inerentes 2o processo modernista
da capital. Ou seja, se a arquitetura deveria ser moderna, também o deveria ser a sua
universidade, como polo gerador de formacao e conhecimento.

Criada pela Lei n® 3.998,de 15 dezembro de 1961, e pelo Decreto n° 500, de 15 de
janeiro de 1962, inaugurada em 21 de abril de 1962, distingue-se, de forma robusta, dos
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modelos, até entdo vigentes, do ensino em nivel superior, especialmente pelas novas
perspectivas da interdisciplinaridade e interacao de saberes. Sua concepgao inovadora
partiu do trabalho de Darcy Ribeiro, que julgava como o “mais importante para os bra-
sileiros [...] é inventar o Brasil que nés queremos” (RIBEIRO, in O POVO brasileiro,
2000), permitindo que a renovagao dos modelos educacionais se entrelagasse as
concepgoes de universidade que Brasilia, como nova sede do pais, viria a adotar. Foi
concebida a par-tir de uma filosofia humanista - visando ao progresso e a
emancipagao dos povos, no-meadamente do homem brasileiro - e de uma ideologia
nacionalista, demarcando uma autonomia e independéncia no plano cientifico e
cultural em relagdo as demais nagdes.

Além disso, a UnB conduziu a consolidacdo da pds-graduacao desde a sua
criagdo, instituindo, de forma pioneira, o entdo chamado ‘quarto nivel’, designando,
em 1963, o primeiro coordenador de pds-graduacac no Brasil, o Prof. Aryon Dall'lgna
Rodrigues. Na-quele momento, a universidade passou também a permitir o acesso aos
escaldes mais elevados ("Escada Educacional Brasileira”) por meio de defesas diretas
de dissertacoes de mestrado e teses de doutorado, para as quais eram solicitados
pareceres de dois especialistas externos, distinguindo-se, deliberadamente, das
“universidades comuns”, diferenciando a ‘escola de professores” da ‘escola de
licenciados”, cujo caminho seria o exercicio no ensino médio e primario.

A organizagdao da Universidade de Brasilia foi baseada num modelo de
integracdo de trés modalidades de drgaos: os institutos centrais, as faculdades e os
orgaos comple-mentares. O campo da musica foi desenvolvido no ambito do Instituto
Central de Artes (ICA), um dos oito institutos centrais inicialmente concebidos,
juntamente com os de Matematica, Fisica, Quimica, Biologia, Geociéncias, Ciéncias
Humanas e Letras.

As primeiras estruturas académicas surgem, em carater imediato, para o inicio das
atividades letivas a 9 de abril de 1962, quando a Universidade de Brasilia, sob a direcdo
de Alcides da Rocha Miranda, opta por oferecer trés cursos-tronco, de
funcionamento transitdrio, a serem absorvidos @ medida em que fossem implantados
os institutos cen-trais e as faculdades, previstos para iniciarem seu funcionamento
pleno somente em 1964. Os cursos-tronco eram, a saber:

1) Direito/Administracao/Economia (coordenado por Vitor Nunes Leal);

2) Letras Brasileiras (coordenado por Cyro dos Anjos): e

3) Arquitetura e Urbanismo (coordenado por Oscar Niemeyer e Lucio Costa).

Inicialmente, agregava-se aos cursos-tronco um “nucleo de atividades culturais a
servico da populagio’, de forma a fixar "em Brasilia uma equipe de professores e pes-
quisadores, que, além de suas atividades docentes, colaborassem na programacgao das
diversas unidades académicas a serem estruturadas” (APARECIDA, 1995: 40).

Como afirmado no Diagnéstico de desenvolvimento da Universidade de Brasilia 1962-
1968 (1969), “a ideia inicial que orientou a instalagao da Universidade de Brasilia foi a
que ela deveria dedicar-se, intensivamente, a uma politica de formacao de quadros do-
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centes nos dois primeiros anos, através de cursos de p6s-graduacao’, pois ‘somente em
1964 ¢ que passaria a oferecer cursos de graduagao”. Contudo, diz o relatdrio, a presenca
de graduados em cursos de nivel médio residentes no DF provocou uma mudancga e, por
esse motivo, esses cursos-tronco foram criados para oferecer cursos de graduacao ja
em 1962. Sua estrutura previa habilitacoes em bacharelado e licenciatura, mas também
uma formacdo profissional, além da pds-graduacdo (DIAGNOSTICO, 1969: 183-184),
questao considerada chave no desenvolvimento geral da universidade, especialmente
da formacac de quadros superiores.

Isso explica 2 motivagdo e a forma pela qual tera ocorrido o doutoramento de
Régis Duprat ("Musica na Matriz e Sé de Sao Paulo colonial’, 1966) e Nise Obino (‘Re-
alizacao pianistica: tudo é técnica’, 1966), cuja explicagdo esta justamente no fato de
que a “politica de formacdo de quadros docentes nos dois primeiros anos, através de
cursos de pés-graduagao’, era parte de um ‘esforco de formar quadros”. Tal é evidenciado
pela circunstancia de que, para os 58 professores admitidos em 1962, a “UnB recrutou,
também, 26 instrutores’, que deveriam atuar como auxiliares docentes, mas, ao mesmo
tempo, frequentar cursos de nivel de pés-graduacio (DIAGNOSTICO, 1969: 109).

Contudo, o estudo admite que “a Universidade nd3o conseguiu concretizar essas
ideias” e, como mais adiante (DIAGNOSTICO, 1969: 109), esclarece que ‘os graus conce-
didos ao nivel de Mestrado e Doutorado, o foram principalmente com base em trabalhos
apresentados (teses) e,algumas vezes, estudos realizados sob a orientagao de Professores”.
Nao faz qualquer referéncia ao ICA ou ao Departamento de Mdsica (MUS), apresentando
apenas um grafico com o niimero de titulos académicos concedidos entre 1964 e 1968.

O ICA testemunha os profundos problemas politicos do pais sobre a construgao
das atividades artisticas, sobretudo da arte-ensino no dmbito da UnB. Se nasce, ofi-
cialmente, em 1964, agregando, até 1969, os departamentos de Cinema & Fotografia,
Expressao & Representacao, Histéria e Musica, serd profundamente marcado pela in-
tervencao, no campus universitario, da policia militar de Minas Gerais em 9 de abril de
1964, com a cassagao do entao reitor Anisio Teixeira em 13 de abril daquele ano.

Em setembro de 1965, ocorre a renuincia coletiva de todos os coordenadores de
institutos, e, em 18 de outubro, 223 professores pediram demissao em solidariedade
aos colegas demitidos e persequidos por motivacdes politicas, fazendo com que a UnB
perdesse 79% de seu quadro de 305 docentes, dos quais 35 pertenciam ao ICA, inclu-
sive Claudio Santoro, idealizador do Departamento de Musica (SALMERON, 2007:244-
245). Apés a renuncia coletiva dos professores, em 1965, e a nova intervencao militar
na universidade, houve uma recomposicao do quadro, que nao mais refletia os ideais
inicialmente concebidos. Esse quadro se manteve até 1967, quando os alunos decidem
fechar, em 10 de outubro, o Instituto Central de Artes.

Somente apos a intervencao militar de 29 de agosto de 1968, as aulas sao reini-
ciadas no ICA em outubro daquele ano, quando também o instituto passa a promover os
féruns internos com o objetivo de discutir uma reestruturagao das atividades e do ensino.
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Apesar desse esfor¢o, hd uma nova demissdo do quadro docente em 1970. Esse
fato gera a reformulagdo do |CA, fazendo surgir, naquele ano, um novo instituto, o Insti-
tuto de Artes e Arquitetura (|AA), o qual, apesar de manter juntas as duas areas, cria trés
departamentos distintos: Arquitetura & Urbanismo; Artes Visuais & Cinema; e Musica.
Contudo, o novo estatuto, de 1970, veio a contrariar as concepgdes originais da criagao
da nova universidade, limitando as atividades dos professores, proibindo a atividade
politica e enquadrando a instituicdo nos moldes da Ditadura Militar.

O periodo subsequente é permeado por um ambiente controlado, com a presenga
de interventores externos, situagdes que estdo documentadas no arquivo da Assessoria
de Seguranca e Informagoes (ASI) da UnB. O fato € que, aos poucos, professores foram
sendo arbitrariamente demitidos, e um novo projeto para a UnB foi sendo estabelecido.
No MUS, a ameaga de fechamento do departamento, em 1973, ultima a contratagao de
novos professores com perfil distinto, demarcando uma mudanca radical em relagao aos
principios de agao e visdo social dos anteriores.

Alem disso, em 1976, o |AA foi redimensionado, fato nao documentado nos di-
versos relatos sobre o atual Instituto de Artes e os departamentos de Artes Visuais e
Musica, ambos oriundos diretamente desse processo. Em meados do segundo semestre
de 1976, entra em funcionamento o novo Instituto de Expressao e Comunicagao (IC),
resultado da divis3o do Instituto de Artes e Arquitetura (IAA) em dois: o de Arquitetura
e Urbanismo (IAU), com trés departamentos — de Desenho (DES), de Arquitetura (ARQ) e
de Urbanismo (URB) -: e o de Expressdo e Comunicacdo (IC), também com trés departa-
mentos - de Arte (ART), de Letras e Linguistica (LEL) e de Comunicagdo (COM). Esse ART
€, na realidade, o Departamento de MUsica.

Essa acomodacdo “incémoda” do Departamento de Desenho (DES) no Instituto de
Arquitetura e Urbanismo (IAU) e do Departamento de Musica (ART/MUS) no Instituto
de Expressao e Comunicacgao (IC) evidencia o problema de localizagao das artes como
campo do conhecimento na estrutura académica universitaria, expresso no relatério do
IAU, que “reclama melhor defini¢do” para o Departamento de Desenho “face & criagdo do
Departamento de Arte” (RELATORIO, 1976: 186), que permaneceu no novo AU,

O Instituto de Artes (IdA) surge, finalmente, em 1988, inicialmente com trés e
depois com quatro departamentos diferenciados: de Musica, de Artes Cénicas e de Ar-
tes Visuais, que, posteriormente, se subdivide, criando o de Desenho Industrial. O novo
contexto dos anos 90 é caracterizado por uma consistente titulagdo dos seus docentes,
a partir dos novos moldes e planos de carreira estabelecidos para o servigo publico na
4rea da educacdo e da criacao de programas de pds-graduacgao nas respectivas areas.

Hoje, o Instituto de Artes (IdA) esta organizado em quatro departamentos — de
Artes Cénicas (CEN), de Desenho Industrial (DIN), de Musica (MUS) e de Artes Visuais
(VIS) -, é responsavel por 17 habilitagdes (bacharelados e licenciaturas, inclusive a dis-
tancia) em cursos de graduagao, quatro programas de pds-graduagao académicos stricto
sensu - em Artes Cénicas (mestrado e doutorado), Artes Visuais (mestrado e doutorado),
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Design (mestrado) e Musica (mestrado) - e participa de um mestrado profissional em
Artes (Prof-Artes) interinstitucional, coordenado pela Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC).

3.2 Claudio Santoro e o Departamento de Miisica

As origens da criagao do Departamento de Musica remontam a 1962, ano no qual
Claudio Santoro, a pedido de Darcy Ribeiro, desenvolve o projeto estrutural e pedagdgi-
co, apreciado pelo Conselho Universitario (CONSUNI), o qual permanece relevante nos
seus principais elementos definidores do perfil do ensino artistico em musica, abracan-
do a filosofia inovadora da UnB em relagao ao contexto educacional brasileiro, na pre-
paracao de quadros especializados, sob @ mesma 6tica filoséficahumanista e ideoldgica
nacionalista, comum aos modelos usados na criagdo da prépria universidade.

Os principios para a estruturagao do Departamento de Musica foram abrangen-
tes, tendo a colaboragdo de algumas das principais mentes musicais do pais, como os
compositores José Siqueira, Heitor Alimonda, Edino Krieger e Camargo Guarnieri; os
pianistas Arnaldo Estrela, Jacques Klein e Anna Stella Schic; os criticos e historiadores
Eurico Nogueira Franga, Ayres de Andrade e Renzo Massarani; os instrumentistas Oscar
Borgerth e Iberé Gomes Grosso; e 0 maestro Eleazar de Carvalho.

Esse projeto esta descrito num documento dirigido a0 ent3o reitor Darcy Ribeiro,
no qual propde um plano para a criagao de uma Faculdade de Musica, estruturada, de
forma integrada, sobre trés nucleos - Centro de Documentagao e Pesquisa, Escola Pro-
fissional e Escola Superior de Musica, com bacharelado e licenciatura, mas também uma
formagao profissional e um mestrado, atendendo a estrutura geral estabelecida para os
cursos de graduacdo e pds-graduacdo da UnB.

Evocando os “numerosos projetos de reforma dos nossos Conservatorios [que] sur-
giram nos Ultimos anos”, provavelmente se referindo ao Musica Viva, de Koellreutter,
Santoro (1962) qualifica pér em pratica “um novo tipo experimental de escola de musica”,
a renovagao do modelo pedagadgico dos estudos superiores em musica e estratégias de
preservacdo e memoria da identidade nacional na corporificacdo da sua modernidade.

Portanto, a estrutura do modelo proposto, a seguir, norteia o ensino profissional
da musica estruturado em dois niveis (técnico e superior), apoiado numa estrutura de
documentacao e pesquisa, capaz nao sé de acesso a uma formagao humanista e cultu-
ralmente informada, como também de acoes de preservacao e memdaria, por meio da
pesquisa qualificada, documentacao de fontes histéricas, laboratério tecnoldgico para
criagdo e meios de comunicagdo na difusdo e socializagdo dos seus produtos. Todas
essas sdo questoes debatidas hoje, especialmente no ambito das a¢oes de preservacio
e meméria do patrimonio arquivistico-musical brasileiro, como também da formagdo
humanista e socialmente referenciada.
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O Centro de Documentacao e Pesquisa incluia:

1) arquivo sonoro;

2) biblioteca com partituras e iconografia, arquivo da musica brasileira (ligado 2
Editora da UnB para desenvolvimento de plano editorial de compositores bra-
sileiros), servico de copias (que abrangia uma escola para copia, inclusive em
atendimento ao arquivo de musica brasileira) e um boletim;

3) museu instrumental (dedicado a parte etnografica e folclérica);

4) laboratério eletronico (para composicao de musica concreta e eletronica); e

5) radio e televisdo (com a colaboragdo do Departamento de Musica na programagao).

A Escola Profissional centrava-se no instrumental orquestral (cordas; sopros; te-
clados - piano, cravo e drgdo; e percussao), canto e teoria da musica, enquanto previa
cursos ‘especiais” em jazz, musica popular, musica sacra e violao.
Ja a Escola Superior de Musica contemplava estruturas similares as habilitagdes
do novo bacharelado, a excegao da Musica Popular (incluida parte em Composicao e
parte em Musicologia) e do mestrado, agrupadas como a sequir:
1) Especializagao Instrumental (Sopros, Cordas, Teclado e Instrumentos antigos);
2) Composicao (com especializagoes em Cinema e Teatro; Radio e Televisao; Com-
posicdo Popular; Orquestracdo para Banda, Jazz, Populares, Cinema, Disco, Ra-
dio e Televisdo; Teorias Modernas da Composigao Contemporanea na Musica
Serial - Dodecafonismo; Musica Eletrénica; e Musica Concreta);

3) Engenheiro de Audio (Controle técnico musical de gravagdo ou transmissio de
Radio e Televisao);

4) Musicologia (Histéria da Musica e Histéria da Musica do Brasil; Estética; Etnografia

musical e folclore; Pesquisa Musicolégica ou Orientagao Musicoldgica; e Critica);

5) Professor (com especializagcdes em Teoria da Musica - Teoria Elementar, Harmo-

nia, Contraponto, Formas Musicais, Instrumentacdo e Orquestracdo; Iniciacdo
Musical; e Educagao Musical);

6) Regéncia (com especializagcdes em Coro, Orquestra, Opera, Opereta, Ballet, Mu-

sical, Cinema, Radio e Televisdo);

7) Canto (Opera e MUsica de Camara); e

8) Mestrado.

A evolucao do Departamento de Musica foi realizada em etapas sucessivas, desde
logo marcadas pelos episddios de carater politico que interviram na UnB e no ICA.Em 1963,
entra em atividade o Setor de Musica do ICA, e, a partir de 1964, é constituido um corpo
docente formado, em sua maioria, por professores colaboradores contratados diretamente
pelo Conselho Diretor, por indicagdo seja de Claudio Santoro, seja do reitor e do vice-reitor,
ou, por ultimo, do préprio departamento. Dessa forma, o ICA, gerado no curso-tronco de Ar-
quitetura e Urbanismo, congregou uma espécie de conselho de personalidades da musica,
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como Claudio Santoro, Régis Duprat, Rogério Duprat, Nise Obino, e artistas plasticos e ar-
quitetos, como Alfredo Ceschiatti, Zanine Caldas, Athos Bulcdo, Alcides da Rocha Miranda,
entre outros. Sequndo o Plano Orientador da UnB (1962), esta foi projetada para

dar a toda @ comunidade de Brasilia oportunidade de experiéncia e de
apreciagdo artistica [...] despertar vocacdes e incentivar a criatividade e,
sobretudo, formar plateias esclarecidas, que se fagam efetivamente her-
deiras do patriménio artistico da humanidade (DIAGNOSTICO, 1969: 188).

Contudo, esse projeto se vé interrompido, especialmente na perda de 305 docen-
tes ou 79% do seu quadro, na renuncia de 223 professores em 1965 - mais 16 expulsos,
dos quais 15 eram docentes no Departamento de Musica: Claudio Santoro, Angel Jaso,
Fernando Santos, Gelsa Ribeiro da Costa, Joaquim Tomaz Jayme, Levy Damiano Cozzella,
Maria Amélia Cozzella, Maria Amélia Del Picchia, Moacyr Del Picchia, Nise Obino, Régis
Duprat, Rogério Duprat, Suzy Piedade Chagas Botelho e Sylvio Augusto Crespo Filho
(SALMERON, 2007: 244-245).

Assim, muitas dificuldades s3o apontadas no Diagndstico.. (1969),
especialmente na perda de 50% do corpo docente entre 1962 e 1968 (p. 98), “visto
que em 1968 esta area passou quase todo o ano em situacao académica anormal” (p.
146), o que explica a realizagdo dos foruns internos na retomada das aulas no ICA-
FAU, em outubro de 1968, ap0s a intervengao militar de 29 de agosto (Figuras 3 e 4)°
e a greve dos estudantes. No mesmo trecho, sinaliza que, nas Artes, o Curso de Musica,
especificamente, apresentou © menor aproveitamento do corpo discente da area (p.
146).

Fig. 3: Retirada e consequente prisdo de estudantes no campus da UnB, em 29 de agosto de 1968.
Fonte: Universidade de Brasilia. Arquivo Central. AtoM UnB.

* Fonte: Universidade de Brasilia. Arquivo Central. AtoM UnB. Disponivel em: https://atom.unb.br/index.
php/00031
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Fig. 4: Invasdao policial e pris&o de alunos. Ao fundo, parte do Departamento de Mdsica.
Fonte: Universidade de Brasilia. Arquivo Central. AtoM UnB.

O Departamento de Musica obtém a aprovagao do curso no Ministério da Educa-
¢do (MEC) em 1969, Portaria n° 64.745, de 30 de junho de 1969, quando se inicia o fun-
cionamento do bacharelado (em instrumentos e em canto) e da licenciatura, permitindo
a dupla habilitacdo.* Antes disso, a capacidade formativa estava pouco estruturada, com
indices de "sobrevivéncia” baixissimos em relacdo aos do pais.

Essa trajetdria € marcada pela crescente intervengao militar e a dissolugao do pro-
jeto de Claudio Santoro, em claro apagamento e memoricidio institucional, reforcado
ainda pelos novos atores que ingressam no corpo académico do MUS.

Assim, em 1970, o ICA é extinto, e entra em funcionamento o novo Instituto de
Artes e Arquitetura (IAA), no qual se insere o Departamento de Musica. Nesse contexto,
sdo oferecidos trés cursos de extensao ao nivel de formacdo (RELATORIO, 1970-1971:
40-41), num dos quais a atividade Oficina Basica de Musica (OBM) aparece como médu-
lo no Curso de Treinamento e Aperfeigoamento para Professores de Educagao Musical,
em convénio com a Coordenacao de Educagao Primaria do DF, com Ernst Schurmann em
Cultura Musical e Regéncia, Nicolau Kokron Yoé® na Oficina Basica de Musica e Guido
Pascoli em Tecnologia Instrumental. Naguele mesmo ano, foram oferecidos dois cursos
de extensao ao nivel de aperfeicoamento: Técnica e Estética da Musica de Vanguarda,
pelo Prof. Conrado Silva de Marco, e Musica Brasileira Contemporanea para Piano, com
o Prof. Paulo Affonso de Moura Ferreira (RELATORIO, 1970-71, ibidem).

“ Fonte: eMEC. Disponivel em: http;//emec.mec.gov.br/emec/consulta-cadastro/detalhes-curso/.

* Segundo o Relatdrio das atividades da UnB em 1970 (1971: 3 e 40), entao chefe do Departamento de
Musica e responsavel pela oferta da Oficina Basica de Musica. Disponivel em:

httpsy//dpo.unb.br/images/phocadownload/documentosdegestao/relatoriogestao/ate1979/
RelatorioAti-vidadesUnB1970.pdf.
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O trabalho de OBM teve um forte impacto sobre os alunos que iniciavam o ciclo
basico da UnB, a julgar por depoimentos da época, quando havia 500 candidatos para
as 80 vagas da disciplina. No ambito da universidade, esse era um dos poucos cursos
abertos a toda a comunidade, sem a exigéncia de um conhecimento prévio da musica,
considerado como uma aula de liberdade.

Em 1971, ocorreram a contratacao de Orlando Leite e o periodo intervencionista
no MUS, ameagado de fechamento em 1973, na “liquidagdo” a ser executada por Orlando
Leite, cumprindo ordens do reitor Amadeu Cury, como relatado por Bohumil Med, um
dos “novos musicos contratados”, a Gomes (2018: 244), que ‘recebeu carta branca para
renovar o corpo docente”, realizando uma

contratagdo dos melhores profissionais para cada area da musica [que]
dispensou o concurso e qualquer outro tipo de selegao. [...] E bastou a
avaliagao do professor Orlando Leite para validar o processo. E assim se
deu essa nova contratacao para contrato de tempo integral [...] Todos
oficialmente contratados! (MED apud GOMES, 2018: 244).

Essa “liquidacdo” alcanga, mesmo que metaforicamente, todo o corpus académico
e criativo, seja aquele configurado por Santoro, que, em 1965, integraré os docentes de-
missionarios, seja aquele parcialmente (re)constituido na intervencdo de 1968 até 1975,
periodo no qual um dos ultimos representantes da geragao dos compositores baianos
se demite (Fernando Cerqueira) e outro coloca fim a sua vida (Nicolau Kokron, em
1971).

Tal situagao ultima, em 1976, a extingdo do |AA e a abertura do novo Instituto de
Expressdo e Comunicacdo (IC), o Departamento de Musica sendo designado como
Departamento de Arte (ART). Nesse interim, sdo contratados os membros do Quarteto de Cordas
e do Quinteto de Sopros, ambos identificados como “da UnB", sucedidos por novas
contratacdes®.

Nao obstante, o ART/MUS vivencia um ano de grande turbuléncia politica,
quando ocorrem os “incidentes estudantis” (RELATORIO, 1977: 18), que culminam na
invasao do campus por tropas militares em 6 de junho de 1977. Segundo os dados
sobre as invasoées histéricas da UnB (abril de 1964, setembro de 1965, agosto de 1968,
junho de 1977 e posteriores, até a abertura politica de 1979), a sucessao de Amadeu
Cury pelo professor, doutor em fisica e capitdgo de mar-e-guerra José Carlos de
Almeida Azevedo, em maio de 1976, ndo conteve, mas recrudesceu os protestos, que
resultaram na greve de estu-dantes e professores para ‘por um fim as agressdes que
sofriam” (RELATORIO, 1977: 18).

Em 1978, ocorre o retorno de Claudio Santoro, intermediado pelo
embaixador Wladimir Murtinho (1919-2002) (BUENO, 2017: 110), entdo presidente
da Fundacdo Educacional do Distrito Federal (1974-79), como também secretario de

¢ Esse fluxo histdrico, inclusive de contratagoes, € expresso no ‘Apéndice 1 - Tabela 2: Sintese cronolégica
dos eventos historicos na construgao do Departamento de Musica da UnB”.
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Educacdo e Cultura do DF (1974-80). Murtinho teria conhecido Santoro durante
uma visita deste a Brasilia, em 1977, quando lhe teria convidado “para levar adiante
dois grandes projetos: inaugurar o Teatro Nacional e implantar a sua infraestrutura,
bem como dar vida a uma escola profissional de danca” (BUENO, 1974: 79). Portanto,
o retorno de Santoro impac-tara, sobretudo, a constituicdo da Orquestra do Teatro
Nacional, a qual, numa formacao inicial organizada pelo maestro Levino de Alcantara’
com professores e alunos desta-cados da Escola de Musica de Brasilia (EMB) e
docentes do MUS, por fim, inaugurara o Teatro Nacional em concerto emblematico, em
6 de margo de 1979%

Santoro passard também a integrar os quadros da Fundagao Cultural do Distrito
Federal como regente, como ocorrera com a maioria dos professores de instrumentos,
que estarao lotados tanto no MUS quanto na orquestra (Figura 5). E sera a Orguestra
do Teatro Nacional palco para os dolorosos embates de Santoro, quando Marlos Nobre
se torna diretor da Fundagao Cultural do Distrito Federal entre 1988 e 1990, Santoro
tendo falecido em 1989.

Fig. 5: Apresentacao da Orquestra do Teatro Nacional na Reitoria da UnB, sob a regéncia de Claudio
Santoro, com a participagao de docentes e alunos do MUS e da EMB. Fonte: Universidade de Brasilia.
Arquivo Central. AtoM UnB.

7 Em depoimento a Sousa e Almeida (2013: 48), Levino de Alcantara afirma: "Bom eu gastei nove
anos Mals ou menos cuidando da educacao musical nas escolas. Entao ficou funcionado, um dia veio

um go-vernador para ca e fez funcionar o teatro, ou melhor, deu corpo, deu vida ao teatro. Entao me
chamaram assim: ‘maestro, o teatro ta pronto. Precisamos fazer a inauguracao.” Al eu comecei a ensaiar
uma obra de Villa- Lobos. Eu estudei com Villa-Lobos trés anos, entao eu tinha uma intimidade muito
forte e via o tra-balho que o Villa queria fazer no Brasil naquele tempo. Entao quando o trabalho estava
mais ou menos ensaiado, eu convidei até a vitva de Villa-Lobos para vir assistir o concerto, eu chamei
o maestro Claudio Santoro para reger porque eu tinha minha escola, e ele estava aqui sem
praticamente nada”.

¥ A composicao era a da Orquestra da Escola de Musica, com professores e alunos, convocada para
o concerto de inauguracao do Teatro Nacional, acrescida com o quadro docente do MUS, i.e., o Quarteto

de Cordas e o Quinteto de Sopros. Assim, a composicdo daquela orquestra ndo é a composicao
posterior com enquadramento laboral do Fundacao Cultural do Distrito Federal (FCDF). Uma correcao
foi solicitada nos registros que circulam na cidade (MACEDO, 2009), nos quais foram incorretamente
utilizados dados da composigdo ulterior, € ndo como corretamente exposto por Mattos e Pinheiro
(2007: 212).
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Apesar de os relatérios ndo avangarem e serem interrompidos entre 1985 e
1993, alguns esclarecimentos e detalhamentos necessitam ainda ser discriminados,
embora questdes mais distantes e controversas ja se tornaram mais claras com os
dados obtidos e cruzamentos de informagdes, j& que ainda alguns equivocos devem
ser corrigidos para que nao se perpetuem.

Considera-se ainda que, ca. 1979, o ART/MUS constitui o seu primeiro ntcleo es-
tavel, ampliado, posteriormente, por novas contratagoes e reintegragoes de docentes
exilados ou demitidos por questées politicas e reduzido por aposentadorias ao longo
do tempo. Tais mudangas atendem a diversas demandas, além de disputas internas por
maiores espacos de poder simbélico, que viriam a desafiar ou mesmo tentar alterar 2
sua configuracdo e seu propdsito enquanto departamento voltado & cria¢do, ao ensino
e a reflexao da pratica musical. Ou seja, confrontam ainda, o mal compreendido
conceito de “habitus conservatorial”, atribuindo, de forma indevida, ao exercicio
artistico, a pecha de ‘repetitivo” e “antiquado”, nd3o reconhecendo seus legados de
praticas transmitidas por tradigdes orais, que fazem parte de um patrimonio imaterial
a ser preservado e aco-lhido, em toda a sua extensio como oficio.

A matriz curricular até entao vigente foi revista somente em 1988, promovendo
alteragoes substanciais no dambito da licenciatura (com a implanta¢do do curso de Li-
cenciatura em Educagao Artistica com habilitagdo em Musica), mas nao do bacharelado.

A partir dos anos 1990 e das politicas de indugao das agéncias de fomento, como
Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e Conselho Na-
cional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPg), caracterizadas pela con-
sistente titulacdo no exterior por meio de outorga de bolsas de mestrado e doutorado,
inicia-se um processo de renovacao do corpo docente, marcado pela contratacdo de
egressos dessas agéncias. Nesse periodo, apesar da criagao da habilitagao em Saxofone
e respectiva contratacdo, houve duas tentativas de reformulacdo do bacharelado. que
enfrentaram resisténcias do ponto de vista dos modelos de ensino da musica contidos
no contexto de criacdo do projeto de 1969.

Em abril de 2007, por meio do Programa de Apoio a Planos de Reestruturagao e
Expansao das Universidades Federais (REUNI), o MUS instala a Licenciatura em Mdusica
diurna, com proposta articulada ao Bacharelado em Musica por meio de um Nucleo
Bésico Comum. Em razao dessa expansao, o quadro docente do MUS ampliou-se, prin-
cipalmente com docentes atuantes nas areas de educagao musical e musica popular. A
partir do REUNI, passou a desenvolver a restruturacdo do Bacharelado em Musica, que
ja se encontra em implantagao e terd nove habilitagdes - Instrumento (aglutinando os
instrumentos orguestrais), Piano, Violdo, Canto, Composicdo e Regéncia, mas ampliando-
-as com a oferta de habilitagdes em Musicologia, MUsica Popular e Tecnologia Musical
-, de forma a2 melhorar 2 identidade profissional do aluno, com o curso em melhor sin-
tonia com o mercado de trabalho. Oferece ainda a Licenciatura em Musica nos turnos
diurno e noturno e 2 distancia (UAB), voltados & educagao basica, como previsto na le-
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gislacdo. Ao nivel da pds-graduacao, desenvolve o Programa de Pds-graduagao Musica
em Contexto (PPGMUS-UnB), criado em 2004, renomeado, em 2018, como Programa de
Pés-graduacao em Musica, que oferece o mestrado académico stricto sensu, avaliado,
em 2021, com conceito 4, e j& preparado para abertura do doutorado académico. Desde
2010, desenvolve também o grupo PET-Musica em Etnografia, vinculado ao Programa
de Educagao Tutorial (PET).

Por fim, ao analisarmos os elementos estabelecidos, ha mais de meio século, no
projeto original de Claudio Santoro, de 1962, destacamos a sua atualidade, fruto da
renovacao que Brasilia representou, sobretudo no adensamento da intelectualidade
brasileira trazida para a capital, no qual um projeto pedagdgico em musica teria, neces-
sariamente, que se articular com as preocupagdes sociais do momento.

3.3 Espacos arquitetdnicos do MUS: Oscar Niemeyer e Liicio Costa

O Departamento de MUsica esté instalado no dito Sitio Histérico da Universidade
de Brasilia, nas dependéncias originais dos prédios de Servicos Gerais (SG)? da UnB (o
SG-02 e o SG-04, Figura 7), edificio projetado por Oscar Niemeyer e detalhado por
Joao Filgueiras Lima (Lelé), com jardins internos da paisagista Alda Rabelo. Uma lista
detalhada das edificagoes da UnB, inclusive aquelas ocupadas pelo MUS, esta disponivel
em CEPLAN ([20--]).

Conta com o Auditério de Musica (SG-08), com mobiliario projetado por Sérgio
Rodrigues (o dito modelo ‘candango’), palco de muitas das suas realizacdes histdricas, como
os concertos de Santoro, as diversas edigdes do Concurso de Musica de Camara e simpdsios
histéricos, como a mesa-redonda ‘A meméria musical colonial da América Latina’, na se-
gunda edicdo do Festival Latino-Americano de Arte e Cultura (FLAAC), com a participagio de
Curt Lange (entao no Uruguai/Venezuela), José Maria Neves (coordenador da mesa), Carlos
Seoane (Bolivia), Carmen Maria Saenz Coopat (Cuba), César Bolanos (Peru), Waldemar Rol-
dan (Argentina) e Odette Ernest Dias, a mentora e representante do MUS/UnB.

Os prédios estao proximos ao Centro de Planejamento Oscar Niemeyer (CEPLAN)
(SG-10), onde desenhos de Niemeyer, feitos nas paredes, ainda permanecem.

Todas as edificagdes do MUS pertencem ao Conjunto Urbanistico de Brasilia (CUB),
tombado pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan) e reconheci-
do pela Organizacao das Nagoes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco)
como patriménio mundial. O campus universitario foi também objeto de um “plano-pi-
loto” para a Universidade de Brasilia (Figura 6), elaborado por Lucio Costa, reproduzido
no Plano orientador da Universidade de Brasilia (UNIVERSIDADE DE BRASILIA, 1962). O
arruamento tem tragados entremeados pelos prédios dos varios institutos da UnB, sen-
do o Instituto de Artes previsto, desde entao, para a localizagado C, todos implantados na
area gramada, em parque aberto a populacao da cidade. Destacam-se a localizagao dos

* Denominados como SG, abreviatura de servicos gerais.
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Institutos das Artes (C) e Letras (B) a leste, e junto & Aula Magna (1), Reitoria (2) e trés
Museus: da Ciéncia (3), de Arte (4) e da Civilizagdo Brasileira (5).

Embora localizado nos prédios de Servicos Gerais (SGs), ocupados até hoje pelo
IdA e pelo MUS, o projeto de construgdo do novo edificio, que abrigara a Direcdo, secre-
tarias e os programas de pds-graduacao, tem entrega prevista para o primeiro semestre
de 2024, ap6s longa e disputada batalha interna pela designagao da area que ja lhe era
prevista (Figura 6).

Fig. 6: Plano-piloto da Universidade de Brasilia, 1960. Fonte: CEPLAN ([20--]).

Fig. 7: Vista aérea do campus da UnB, ca. 1960, com o Sitio Histérico, onde estao os SGs do MUS/IdA, &
esquerda; e a nova localizacdo do |dA, hoje em construgao, a direita, na area original (C).
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Tal fato evidencia que, embora planejados na origem, os processos de ocupagao
humana dessa geografia dos espagos sofrem desgastes e alteragdes, por vezes profun-
das, ao ponto extremo de descaracterizar a concepgao original da obra arquitetdnica e
urbanistica, exigindo aten¢ao constante e cuidado na preservagio do patrimoénio artis-
tico brasileiro, além da mobilizagao de estratégias pedagogicas na construgao de uma
identidade e uma meméria integradas as novas realidades.

3.4 O vértex criativo em criagdo musical do MUS: Miisica Viva, Musica
Nova, Compositores da Bahia e o Movimento Candango de Miisica Contempo-
ranea (MC)*

Na anélise dos diferentes “tempos” do MUS, destacamos um nticleo de composi-
¢ao musical, que, por distintas razdes e reveses, veio a se consolidar na UnB e em seu
Departamento de Musica, como um desses tempos mais marcantes. Esse fenémeno,
designado aqui como o “vértex” criado em Brasilia, no encontro de representantes dos
movimentos criativos do Musica Viva (Koellreutter e outros), do Muasica Nova (Rogério
Duprat e outros) e do Grupo de Compositores da Bahia (Jamary Oliveira e outros), a que
se soma a criacdo do MC**, além de outras iniciativas de e para a musica contemporanea.

Na leitura que fazemos desse periodo, distinguimos, primeiramente, todos os en-
laces do contexto de modernidade, inovacao e conquista de um Brasil sedento de iden-
tidade e de impressao de sua marca, significadas e subjetivadas na criacao de Brasilia. A
concretizacao modernista que Brasilia vira a representar alcanca o plano internacional
numa versao prépria, num traco particular e quase “carioca” dos postulados do funciona-
lismo purista francés, j& agora num “novo espirito” tropical, brasileiro, capaz de até proje-
tar, ainda em maior escala, os principios que lhe deram origem.Assim, o esprit nouveau do
Le Corbusier, como assimilado, interpretado, subjetivado e materializado por Niemeyer e
Lucio Costa, integra-se ao esprit du temps, no sentido de que tera ‘chegado a sua hora”no
Brasil de JK, tornando Brasilia o epicentro dessa revolugao, para onde convergem todos
esses anseios e movimentos, provendo, no Departamento de Musica da Universidade de
Brasilia, uma morada proviséria para as vanguardas musicais brasileiras.

Consignados nas concepgoes da Neue Musik, desde Koellreutter, e das vanguardas
musicais que ocupardo a UnB, estar3o direta ou indiretamente presentes nos principais

2 1962-1965: Santoro, como aluno e colaborador de Koellreutter e membro do movimento Muisica Viva,
constitui o departamento trazendo, ainda, os representantes do movimento Musica Nova (Damiano Co-
zzela, Rogério Duprat € Régis Duprat), como também musicos entdo professores na UBa (Moacyr Del
Picchia, Nicolau Kokron e Yulo Brandao), que atuaram até outubro de 1965, momento em que todos estes
se juntam ao pedido coletivo de demissao dos professores, ocorrido apés a invasao do campus, em 8 de
setembro de 1965.

111965: A esses se agregam 0s alunos dos seminarios livres de Musica da Universidade da Bahia (UBa),
alguns autores do futuro Manifesto do Grupo de Compositores da Bahia (novembro de 1966), que chegam
a UnB em margo de 1965 - ou seja, sete meses antes da demissao coletiva -, instalando o leque mais
representativo e inovador das tendéncias musicais do pais em Brasilia, na sua universidade.
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manifestos das vanguardas musicais brasileiras do Musica Viva (1944, 1945 e 1946) e
do Movimento Musica Nova (1963) e na Declaragdo de principios dos compositores da
Bahia (1966), num clamor pela Neue Musik do mundo pés-tonal, no sentido adorniano
e filosoéfico-socioldgico da escola de Frankfurt, e por um chamamento & construcio de
um universo humanista revolucionario, essencialmente anarco-socialista, das vertentes
libertarias pds-bolcheviques.

Podemos identificar, ainda, convergéncias com o purismo e o funcionalismo hu-
manista do esprit nouveau, que ndo sé clama pelo “novo”, como também pelo “(Util’,
como no poema-produto da poesia concreta, especialmente no que diz respeito ao
“dialogo com as massas’, questdo que assombrara os compositores em um nivel muito
mais subjetivo e epistémico na abordagem de construgdo das novas linguagens e de
discursos musicais.

Essa rede, fundamentada e desenvolvida através do ideario de Koellreutter, cria
geragdes de compositores e musicos, e ainda de ouvintes e agentes articulados no
“nove”. Possibilita, de forma inédita e Unica, que o MUS abrigue, simultaneamente, entre
marco e outubro de 1965, membros dos trés grupos de vanguarda, os quais, apesar das
constricdes politicas na instauracao da Ditadura Militar, puderam interagir num “semi-
parnasso” criativo em pleno cerrado.

Em depoimento a Nogueira (2011: 369), Fernando Cerqueira, embora nao revele
um aspecto “salvacionista” ou “socorrista” ao projeto brasiliense, demonstra como a vor-
ticidade do esprit nouveau exerceu papel basilar, alterando-se, posteriormente, na con-
tratacdo do corpo docente menos politizado, mas também mais coagido pelas politicas
de silenciamento entao vigentes na UnB:

O que mais me atraiu [...] foi a efervescéncia e a modernidade das
ideias na UnB, que levavam a um pensamento mais experimental, com
pesquisas metodologicas e reflexao antropologica sobre o papel da
arte e do artista, considerando a Musica de modo integrado na sua
percepcéo estética e na relagéo epistemoldgica com as demais expres-
soes artisticas. O ambiente de centro de artes que o |AA proporcionava
facilitou essa integragdo de pessoas e ideias em torno de um pensa-
mento mais préximo da vanguarda, apesar de politicamente naciona-
lista porque naoc podia deixar de envolver a luta contra a repressao e
pela volta da democracia. [...] A modernidade arquiteténica de Brasilia
certamente favorecia este modo de ver a arte, intelectual e sensorial-
mente engajada no puro nove. Brasilia, no entanto, perdia para & Bahia
naquilo que musicalmente termina sendo o essencial: a criatividade
esponténea e a vivéncia musical [...] Voltei para a Bahia quando aquele
espirito [...] ja havia se deteriorado, por dispersao dos componentes
e por divergéncias com as novas orientagdes provocadas pelas
mudancas no corpo docente, com novos musicos contratados, em geral
instrumentistas. Apesar de excelentes profissionais e apoiadores dos
projetos dos compositores, [...] ndo compartilhavam das ideias sociais
e politicas do grupo anterior e foram aos poucos reestabelecendo e
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refortalecendo o modo convencional de pensar a Musica e o ensino e
a sua relagdo com a politica institucional da Universidade e com todo
o resto (CERQUEIRA, 2010 apud NOGUEIRA, 2011: 369, grifos nossos).

Antes que Fernando Cerqueira retornasse a Salvador (1975), ingressou, em 1973,
no MUS, também a convite de Orlando Leite, o compositor carioca Jorge Antunes,
agregando-se também, aos compositores, o uruguaio Conrado Silva (entre 1969-1973,
reintegrado em 1992) e o argentino Emilio Terraza (1969-1971; 1975-1993); e, aos
instrumentistas engajados na execucao da musica contemporénea, o pianista Paulo
Affonso de Moura Ferreira e o luthier Guido Pascoli, que experimentava com instru-
mentos musicais.

Fernando Cerqueira dira ainda a Nogueira (2011: 371) que “voltar para a Bahia sig-
nificava recuperar aquele sentido novo musical e de equipe criativa que construimos e
perdemos em Brasilia e que tornava o Departamento de Musica da UnB, de certa forma,
semelhante aos Seminarios de Musica da Universidade Federal da Bahia, mesmo com
toda aquela diversidade”. O que Fernando Cerqueira tampouco encontrara em Salvador,
pois a “Escola de Musica estava diferente institucionalmente” e ‘o ambiente ideoldgico
e politico em 1975 era [...] do descompromisso de quase todos os professores e musicos
com assuntos que nac envolvessem problemas internos da Escola” (CERQUEIRA, 2010
apud NOGUEIRA, 2011: 372).

Algo mudou nao somente ao nivel das escolas e departamentos, mas ao nivel do
pals, com a Ditadura Militar recrudescendo, sufocando e nao fortalecendo as “utopias” e
0s novos espiritos. Agora, como isso ocorreu e como foi ou n3o negociado naquele con-
texto politico € uma questao em aberto, que necessita ser aprofundada tanto em relatos
orais como também na documentacdo dos 6rgdos de inteligéncia do MEC e do Servico
Nacional de Informagdes (SNI), que mantinha vigilancia sobre os agentes percebidos
por esses setores como ‘uma articulacao global de profissionais em prol de interesses
comunistas” (AVILA, 2021: 85).

Para além da carga letiva (composigao, contraponto, acustica musical), Antunes
desenvolve atividades de concerto e criacdo por meio do Grupo de Experimentacdo
Musical da Universidade de Brasilia (ceMUnB), dedicado ao repertério contemporaneo,
com a participacao dos docentes contratados por Orlando Leite, assim como organiza
o Movimento Candango de Musica Contemporanea, de carater associativo, em prol da
musica coetanea. Com o GeMUnB, Antunes realiza concertos na UnB desde a sua che-
gada, em audi¢oes-palestras no Auditério de Musica na UnB e no Auditério Dois Can-
dangos. Em 1975, faz uma extensa turné no Brasil e uma turné europeia, para a qual
Orlando Leite obteve apoio da UnB e do Itamaraty, com concertos em Cuomo, Roma,
Haia, Bruxelas, Amsterd3, Paris, Londres, Lisboa e Madri, cujos programas incluem obras
de Stockhausen, Riley, Tacuchian, Jamary Oliveira, Tomas Marco, Kagel, Luis de Pablo e
Conrad de Jong. Finaliza o ano regendo concerto da Orquestra Sinfénica Brasileira, na
Sala Cecilia Meireles, com a primeira audigdo no Brasil de suas obras sinfonicas.
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Em 14 de novembro de 1977, motivado pela carta-aberta de 23 compositores no
| Simposio Internacional de Compositores, em Sao Bernardo do Campo, que demandava
a criac3o de entidades regionais e corpos organizados interessados na “pratica, criacao
e divulgagao da nova musica brasileira’, Jorge Antunes e outros 17 musicos, inclusive

Orlando Leite e outros cito docentes do MUS, fundam o MC. Em seu Comunicado n® 1:

novembro 1977 (ANTUNES, 20--), anunciam, ainda, o préximo concerto, em 5 de dezem-
bro de 1977, na Sala de Concertos da Escola de Musica de Brasilia, com um “programa
inteiramente dedicado a seis dos jovens compositores brasilienses: Celso Eira, Maria
Helena Costa, Wilson Trajano, Ney Rosauro, Emilio César de Carvalho e Eduardo Farias”.

As atividades possibilitadas ou tangenciadas por esse vértex em terras candangas
incluem as trés edicdes do Encontro Nacional de Compositores realizadas em Brasilia,
presididas por Paulo Affonso de Moura Ferreira, que trouxeram um conjunto eclético de
compositores, cujo motivo era, na realidade, problemas recentes na dindmica da Socie-
dade Brasileira de Musica Contemporanea (SBMC).

Isso posto, nao foi simplesmente um evento que “incluiu a cidade no mapa da
musica erudita contemporanea” (BUENO, 2017: 196-198), mas uma reorganizagao asso-
ciativa da classe criativa, reunindo compositores nao necessariamente ligados aos mo-
vimentos anteriores, embora também os representantes desses mesmos movimentos
(Edino Krieger e César Guerra-Peixe, do Msica Viva; Gilberto Mendes e Willy Corréa de
Oliveira, do Musica Nova; Lindembergue Cardoso e Jamary Oliveira, do Grupo Baiano),
assim como os seus antagénicos, com a presen¢a de Camargo Guarnieri ja no /
Encontro, de 1975. Compositores do DF listados por Bueno (2017: 196-204) foram
Emmanuel Coelho Maciel (o violinista da ‘pequena, mas completa” orquestra de
Santoro), Orlando Leite, Jorge Antunes, Rafael Menezes Bastos, Maria Helena da Costa,
Emilio Terraza, Emilio César de Carvalho e Carlos Alberto Farias Galvao. Nota-se, a
partir do // Encontro. de 1976, uma gradual expansdo a representantes do Rio Grande
do Sul (Bruno Kiefer e Armando Albuquerque) e do Para (Waldemar Henrique), além
dos diversos estados representados por compositores de Sao Paulo, Rio de Janeiro,
Minas Gerais, Pernambuco, Bahia, Piaui. |dentificamos, ainda, a presenca de
observadores e representantes de instituicoes re-levantes para o meio cultural, como
Vicente Salles (Programa de Acdo Cultural-PAC, do Ministério da Educagao e Cultura),
que se radicou em Brasilia e se destacou como mu-sicélogo em temas do seu estado
natal, o Para, e Vasco Mariz, o diplomata historiador da musica brasileira e autor de
Figuras da musica brasileira contempordnea, cuja segunda edi¢do, mais conhecida e
disponivel hoje, foi publicada pela Editora da Universidade de Brasilia, em 1970.

Jorge Antunes formar4, ainda, a Sociedade Brasileira de Musica Eletroacustica
(SBME), em setembro de 1994, atendendo a uma “curva de crescimento” de compositores
dedicados & musica eletroacustica; se, no “final dos anos 60[,] menos de cinco composi-
tores brasileiros praticavam aquela linguagem musical’, “no inicio dos anos 90[,] a comu-
nidade eletroacustica brasileira ja somava mais de uma centena de criadores’, conforme
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descreve o texto de apresentacao do site da sociedade (ANTUNES, [20--]). O Encontro in-
ternacional de Musica Eletroacustica contou com trés edigdes, sendo a Ultima em 2003, em
Brasilia, no Teatro Nacional (j& batizado como) Claudio Santoro, onde docentes do MUS
e convidados executaram obras de 33 compositores nacionais e internacionais, inclusive
com um concerto integral pelo renomado saxofonista francés Daniel Kientzy.

Ou seja, uma musica eletroacustica eclética nos desdobramentos de ‘circulos co-
laborativos” (FARRELL, 2001), agora articulados localmente, refletindo, ainda, o escopo
do desenho associativo desenvolvido pelos compositores brasileiros, no empenho pela
institucionalizacdo da musica contemporanea, realizada por uma “coalizao pela produ-
¢d0 nacional de musica de concerto” (AVILA, 2021: 85), que inclui compositores e todos
os demais agentes desse ecossistema.

Nao obstante, os circulos colaboratives dessa coalizdo se trasladaram a Brasilia,
refor¢ados por novas iniciativas locais, que passam a exercer uma fungao coesiva e
integradora, na tentativa de dar novo félego a SBMC. Esses circulos se transmutam, e o
local de incidéncia do vortex muda, sem que se perca de vista o horizonte de interesses
comuns. Dessa forma, o ponto nevralgico dessa coalizao permanecera no Rio de Janeiro,
por meio das edigdes da Bienal de Musica Contempordnea, relevante nao so pela qualida-
de, como também pela longevidade das agdes, que remontam ao Festival de Musica da
Guanabara, organizado por Edino Krieger em 1969 e 1970.

3.5 Finalmente Darcy...

O protagonismo da Universidade de Brasilia e seu Departamento de Musica nesta
historiografia musical de Brasilia estd ancorado ainda em preceitos urbanisticos, mais
do que arquitetdnicos, na insercdo de um campus universitario em uma area urbana,
que extrapolam, segundo Motta e Lima (2020), o ambito académico e cultural, ja que “as
repercussoes fisicas, sociais e ambientais causadas por sua implantacao s3o sentidas
em diferentes escalas, tanto em relacdo a integracdo com a cidade, quanto a vinculacao
com o individuo e o seu entorno imediato’, fazendo com que “um campus universitario se
constitua em um grande equipamento urbano que pode ser localizado de forma a pro-
mover uma participacdo mais ativa da universidade junto & sociedade” (MOTTA; LIMA,
2020: 103.551).

Como equipamento urbano de grande porte, um campus universitario gera mudan-
¢as na organizagao espacial da cidade e influi nas atividades em seu entorno, bem como
se constitui em referéncia na estrutura e tecido urbano (LOPES JUNIOR; SANTOS, 2010).
Essa ligacdo universidade-cidade promove ‘o surgimento de novas areas”, ocorrendo,
nesse processo, a descontinuidade do territério da cidade e a criagao de novos espagos
que representam a fragmentacdo” (LOPES JUNIOR; SANTOS, 2010). E nessa fragmenta-
¢ao, ocorrida num espago amplo e geograficamente situado num planalto, com hori-
zontes de visao dilatados, que espacos subsidiarios e complementares surgem, numa
ocupagao pelas forgas criativas da cidade.
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Nesse sentido, destacamos os textos publicados no numero 14 do periddico Carta’:
falas, reflexoes, memorias, sob o titulo A inven¢do da Universidade de Brasilia, um informe
de distribuicao restrita do senador Darcy Ribeiro, demarcando o ano da outorga do titu-
lo de doutor honoris causa a Darcy pela Universidade de Brasilia e a mudanga do nome
do campus universitario para Darcy Ribeiro, em marco de 1995.

O texto “UnB em dois tempos”, de Geralda Dias Aparecida (1943-2021), historia-
dora e ex-docente do Departamento de Histéria da UnB, tange um problema crucial,
que preocupara a mente de varios autores que se debrugam sobre a problematica de
Brasilia, quando afirma que

2 instalagao de uma universidade em Brasilia n@o constituia apenas
um problema de ordem pratica, mas suscitava a duvida entre alguns
intelectuais e politicos, incrédulos, com a ideia de que uma cidade sem
tradicdo ndo poderia abrigar com eficiéncia uma instituicio daquele
porte ou, simplesmente, viria alterar a ordem da nova cidade (APARECI-
DA, 1995: 40, grifos nossos).

Além da questdo exdgena percebida como a “a-tradicionalidade” da insergao de
Brasilia, que merece aprofundamento, por denotar amplo etnocentrismo de outros cen-
tros urbanos, ignorando o lécus Goias, aponta ainda essa relagao da universidade com
a cidade, na construgac de um polo agregador e que exercera suas fungoes a partir
do poder simbdlico que o capital cultural do homo academicus (BOURDIEU, 1979, 1982,
1984, 1992), lhe confere.

De forma a compreender o todo organico desse ecossistema de praticas musi-
cais, reconhecemos que as dinamicas e caracteristicas da implantacdo de Brasilia, assim
como da sua universidade, no plano nacional e, posteriormente, no planc mundo,
abar-cardo um processo histdrico-geografico que se darad em trés tempos, a partir do
desa-lojamento de populagdes que antecedem essa implantagdo, isto &, povos
originarios e populacao rural e urbana do estado de Goias: do alojamento de novas
populagoes migrantes e instalagao de estruturas formais de ensino; e do realojamento
e (con)vivéncia dessas populagées num novo arranjo cultural e urbano.

Para tal, e partindo dos pressupostos da ocupa¢do humana dos espacos concebi-
dos e construidos para Brasilia, elencamos a seguir algumas das atividades estruturan-
tes que se instalaram e se desenvolveram na cidade, as quais identificamos sob duas
tipologias:

1. formais: organizagoes e instituigdes formais de ensino, como as Escolas Pionei-
ras de Brasilia de ensino primaric e médio, sob a égide da Comissao
de Administragdo do Sistema Educacional de Brasilia (CASEB), o De-
partamento de Musica da UnB e, mais adiante, a Escola de Musica de
Brasilia; e
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2. informais: desenvolvimento de praticas musicais que foram se estabelecendo
a partir dos aportes pessoais de individuos migrantes (Maranhdo,
Paraiba, Pernambuco, Ceara, para nomear apenas) e de nucleos de
praticas urbanas, como o rock de Brasilia, além do rap e o funk, am-
bos situados na periferia, /.e., nas cidades-satélites.

3.6 Institucionalidade e forma: SEEDF e FCDF

Entre as organizagoes e instituicoes formais de ensino que abrangeram praticas
musicais, além da Universidade de Brasilia, temos os sistemas de ensino aos niveis
primario e médio, entre 1959 e 1960, executados, até a inauguragao de Brasilia, pela
Comissao de Administracao do Sistema Educacional de Brasilia (CASEB), que tinha por
finalidade construir a rede fisica e montar o sistema de ensino referente a contratagao
de professores, organizagao de curriculos, efetivagdo de matriculas, aquisicdo de equi-
pamentos e material escolar.

Essa comissao foi logo substituida pela Fundagao Educacional de Brasilia (margo
de 1960), sucedida pela Fundacao Educacional do Distrito Federal (FEDF) (junho de
1960), permanecendo até janeiro de 1999, quando se instala a Secretaria de Estado de
Educacao do Distrito Federal (SEEDF), hoje vigente. Essas institui¢des foram responsa-
veis pela rede de ensino formada pelas ditas “escolas pioneiras de Brasilia", de nivel pri-
mario, e dos centros de ensino médio (CEMs), especialmente o Ginasio do Plano Piloto
(conhecido como “CASEB?”, sigla da Comissdo de Administracdo do Sistema Educacional
de Brasilia), o Centro de Ensino Médio “Elefante Branco” (CEMEB), o Centro de Ensino
Médio Ave Branca (CEMAB), de Taguatinga, e, posteriormente, a2 Escola de Musica de
Brasilia. Também é importante destacar que as corporagdes militares e policiais instala-
das em Brasilia também desenvolvem praticas musicais, especialmente as bandas, que
atuam em sistemas de ensino préprios, alguns membros, inclusive, atuando, em carater
informal, principalmente em escolas particulares.

O mapeamento dessas redes de ensino e das escolas do estado de Goias pré-exis-
tentes 2 instalacao da capital foi feito nos trabalhos de Reis e Cordeiro (2020, 2021),
publicados na Revista Com Censo (RCC), da Secretaria de Educacdo do Distrito Federal e
instituigoes parceiras.

Essas publicagdes proveem uma ideia bastante mais clara sobre as estruturas de
ensino anteriores a instalagdo da capital e durante esse processo, em que outras es-
feras e unidades de ensino vieram a se sobrepor, mesmo que desafiando as melhores
estimativas das demandas educacionais, uma vez que "o Plano de Construcdes de Anisio
Teixeira nao abordava tal perspectiva e nem incluia construgoes escolares fora do Pla-
no Piloto™ (REIS; CORDEIRQ, 2020, 2021). Assim, as “vilas” erguidas pelas construtoras
para hospedagem de operéarios e engenheiros, que tinham carater provisério, logo
se tornariam permanentes, como cidades-satélites — onde, alias, hoje se encontram as
ditas periferias de Brasilia.
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A primeira escola de ensino médio foi 0 Ginasio do Plano Piloto (conhecido até 1961
como CASEB), atualmente Centro de Ensino Fundamental CASEB, inaugurado em 16 de
maio de 1960, para a educagao profissionalizante (artes industriais), educacao para o lar,
educagdo fisica, educacdo cultural, com uma biblioteca, entre outros equipamentos. Na
lista de equipamentos escolares sendo adquiridos e instalados, incluiram-se maquinas,
instrumentos e ferramentas de artes industriais e educacao para o lar, mas também “piano,
instrumentos musicais para a educagao cultural” (DISTRITO FEDERAL, 2019: 6).

Em 19 de maio de 1960, o presidente Juscelino Kubitschek, com Clévis Salgado e o
prefeito de Brasilia. Israel Pinheiro, profere a aula inaugural, abrindo os cursos ginasial,
colegial, classico, cientifico e normal, quando se iniciam as primeiras atividades musi-
cais (DISTRITO FEDERAL, 2019: 7-8).

Reginaldo de Carvalho se encontrava em Brasilia desde 1960, participando des-
se evento inaugural. Em depoimento a Bueno (2017: 82), diz ter “recebido licenga [em
1960] para implantar o ensino musical em Brasilia’, o que se refere ao Centro de Estu-
dos Musicais Villa-Lobos (CEMVL), um ntcleo de oficinas e atividades oferecidas dentro
desses centros de ensino médio, primeiro no CASEB e logo no CEMEB.

O segundo centro de ensino médio, inaugurado em abril de 1961, foi o CEMEB,
proximo ao CASEB, que por se encontrar em construgac desde o comego de 1960, foi por
isso denominado “Elefante Branco”

O terceiro centro de ensino médio a oferecer atividades musicais, inaugurado em
agosto de 1961, foi o CEMAB, de Taguatinga, inicialmente Ginasio de Taguatinga, inseri-
do na Escola Industrial de Taguatinga (EIT). Ou seja, estruturas menores eram abrigadas
provisoriamente em estruturas maiores, como também ocorrido com o CEMVL, primeiro
no CASEB, depois no CEMEB.

Portanto, junto com o CASEB, o CEMEB e o CEMAB, o CEMVL é um marco impor-
tante para as praticas musicais em Brasilia, especialmente pelas atividades abertas 2
comunidade, nas quais participaram personalidades de projecao nacional como Ney
Matogrosso (1941-) e Guilherme Vaz (1948-2018), e outros que marcaram Brasilia,como
Carlos Galvdo, Laura Conde (integrante do GeMUnB) e Vanda Oiticica (posteriormente.
professora de canto da Escola de Musica de Brasilia).

Desde ja, constatamos a rede de interagao de musicos profissionais, com diversas
formagdes e origens, que, em Brasilia, criam circulos colaborativos e se congregam para
executar acoes e alcancar objetivos comuns, ocupando os espagos abertos na nova capital.

3.7 Escola de Musica de Brasilia (EMB)

A Escola de Musica de Brasilia, em consenso com os diversos relatos, partird das
agoes de Levino de Alcantara (1922-2014) no CEMAB. A histéria relatada por Levino a
Lopes (2006 apud BUENO 2017: 89) é “mais ou menos” assim: natural de Recife, tendo
estudado na Escola Nacional de Musica no Rio de Janeiro e atuado como assistente
de Villa-Lobos, é convidado, em 1957, a ir a Anapolis para organizar um coral para ani-
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mar trabalhadores, trazendo-o para uma apresentacdo no Nucleo Bandeirante, quando
conheceu Brasilia. Retorna a Anapolis, onde alugou um sobrado, abriu uma escola e
passou a dar aulas no Colégio Estadual. Com auxilio de “uma turma do Banco do Brasil',
compraram “piano etc.” e formaram uma banda, coral e orquestra. Em seguida, a histéria
prossegue com uma sequnda visita a Brasilia, quando regeu a Missa de Réquiem do
padre José Mauricio [Nunes Garcia), no Saldo Vermelho do Hotel Nacional, com uma
orquestra formada “por musicos de Goiania e Belo Horizonte”. A partir dai, convidado por
Esau de Carvalho, diretor da Radio Educadora, para criar o coral da emissora (embriac do
Madrigal de Brasilia), passa a lecionar no CASEB - a que Levino se refere como “Ginasio
Moderno da CASEB’, provavelmente por todas as novas escolas de ensino médio serem
referidas como ‘ginasio” e, pelo modelo inovador, serem consideradas como ‘modernas”.
Estando Reginaldo de Carvalho j& no CASEB, Levino decide se estabelecer no CEMAB,
em Taguatinga, que é a cidade-satélite que recebe mais prontamente as primeiras es-
truturas, apos o plano-piloto. Sua historia é determinante para a cidade e para a educa-
¢ao musical em Brasilia, desde a organizagao de concertos abertos ao publico na Sala
Martins Pena até a instalacao definitiva, em 1974, da Escola de Musica no seu atual
enderego, na L2 Sul.

As estruturas da EMB incluem corpos artisticos importantes, pela sua atuagao na
cidade e pela capacidade de nucleagdo artistica e formativa. Pela sua formagdo em re-
géncia coral, Levino de Alcantara construiu o Madrigal de Brasilia, regendo também a
Orquestra Sinfénica da Escola de Mdsica, assim como Reynaldo Coelho, musico militar
atuando na EMB, desenvolveu a premiada Banda Sinfénica da Escola de Musica, vence-
dora do 2° Campeonato Nacional de Bandas, numa das acoes da Fundagao Nacional de
Artes (Funarte) na década de 70.

A construgdo da Orquestra Sinfonica do Teatro Nacional (hoje) Claudio Santoro
partiu da Orquestra Sinfénica da Escola de Musica de Brasilia, dirigida por Levino de
Alcantara, que contava com os professores da escola e alunos escolhidos por meio de
concurso para bolsas®2,

“Emprestada” para o ato inaugural da Sala Villa-Lobos do Teatro Nacional, essa
orquestra se torna permanente sob a regéncia de Claudio Santoro apds o concerto de
6 de marco de 1979, com obras de Villa-Lobos. Mattos e Pinheiro (2007: 216) relatam,
de forma bastante completa e correta, esse episddio, quando afirmam que a Orquestra
Juvenil da EMB “igualmente participou da inauguragdo da Sala Villa-Lobos do Teatro
Nacional com um concerto de sua orquestra em 1979" Os autores destacam, na gestao
do maestro Levino de Alcéantara,

2 Nao posso deixar de mencionar que eu fui um desses alunos “premiados’, e essa verba, economizada,
permitiu que eu comprasse minha passagem, quando a oportunidade de estudar em Paris com Jean-Pier-
re Rampal surgiu. Essa pequena bolsa certamente foi determinante para muitos jovens miusicos naquele
momento, colegas da orquestra como Arménio Suzano, Dilson Floréncio e Vania Godinho.
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a fundagao da OTN - Orquestra do Teatro Nacional. hoje OSTNCS - Or-
questra Sinfénica do Teatro Nacional Claudio Santoro, [...] a partir da
antiga Orquestra da EMB em esforcos conjuntos dos maestros Levino
de Alcantara, Claudio Santoro e dos secretarios de governo Eurides Bri-
to e Carlos Matias, em 1980 (MATTOS; PINHEIRQ, 2007: 216).

Essa articulacdo entre Claudio Santoro e Levino de Alcantara é exemplar na cons-
trugdo de boas praticas em prol de um objetivo comum, formando mais um elo nos
circulos colaborativos entre a Universidade de Brasllia e a Escola de Musica de Brasilia.

Ambos, Levino de Alcantara e Reynaldo Coelho, deixaram legado substancial na
formagao de musicos na cidade e, respectivamente em 2010 e 2011, receberam ho-
menagens em vida, além da comemoragao pelo Centenario de Levino de Alcdntara em
2022.

3.8 Orquestra Sinfonica do Distrito Federal - Fundag@o Ars Brasiliensis

Entre outros elos formados pela e com a Universidade de Brasilia, 2 Orquestra Sin-
fénica do Distrito Federal é, do ponto de vista sociolégico, um caso interessante, por se
tratar da constituigdo de um corpo orquestral por pessoas externas aos circulos de mu-
sicos e artistas. Foi formada por meic de um mecenato, principalmente de professores
de varios departamentos da Universidade de Brasilia, com apoios e patrocinios publicos
e privados*, num cartel de indUstrias e comerciantes. Dos seus 71 socios fundadores e
efetivos, 25 s3o professores da UnB - em: Medicina (20); Biologia (1); Engenharia Me-
canica (1); Faculdade de Tecnologia (1); Linguas Classicas (1); e o proprio futuro reitor
da UnB, José Carlos de Almeida Azevedo, da Fisica (1) -, além de pelo menos outros sete
médicos, alguns muito conhecidos na cidade, como Aloysio Campos da Paz, responsa-
vel, a partir de 1968, pelo Centro de Reabilitagao Sarah Kubitschek, e Gustavo Fonseca,
odontologista. A identificacdo desses sécios foi feita a partir dos varios Relatdrios gerais
de atividades da UnB, alguns ja citados, fazendo o cruzamento de informagdes entre
o programa do concerto inaugural, de 1970, e os nomes de docentes constantes nos
diversos relatorios. Os demais 39 membros ainda ndo foram identificados, podendo "en-
grossar” as fileiras dos médicos, que ja perfazem 38,02% do total de sécios-fundadores e
efetivos, e de docentes da UnB, que perfazem 35,21%. Gostariamos de sinalizar que essa
pesquisa requalifica o afirmado por Bueno (2017: 195): que a Ars Brasiliensis foi consti-
tuida “a partir da adesao de médicos admiradores da musica classica’, pois, na realidade,
o foi por um consideravel efetivo de docentes da UnB, dos quais 74,07% lecionavam na
area da medicina.

* Apoios e patrocinios de: Ministério da Educagao e Cultura; Fundacao Cultural do Distrito Federal; Esco-
la Paroquial Santo Anténio: Frei Miguel Breman; Correio Braziliense S.A. e TV Brasilia; Corpo de Bombei-
ros do DF; Batalhao de Guarda da Presidéncia da Rep(blica; Policia Militar do DF; Base Aérea de Brasilia;
Artes Graficas Regina; Banco da Lavoura de Minas Gerais S.A.; Brasal S.A.; Churrascaria do Lago; Curso
Pré-universitario; Hotel Nacional de Brasilia; Mainline Mdveis S.A. - Indistria e Comércio; Otica Luxor
Ltda.; Skol International Beer; Valenca Veiculos, Industria e Comércio.
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Ou seja, uma coalizao de circulos colaborativos locais para formar e subvencionar
os salarios de uma orquestra, longe daguela “pequena, mas completa”, de Claudio San-
toro. Representa ainda uma demonstragao do capital cultural da UnB, com a adesao do
entdo vice-reitor e de setores do empresariado de Brasilia. Também demonstra o capital
cultural dos professores da Medicina enquanto classe capaz de agregar um circulo ain-
da maior de membros.

3.9 Orquestras sinfonicas, um teatro e uma fundacéo

O estabelecimento da Orquestra Sinfénica do Teatro Nacional Claudio Santoro
encerra estruturas e problemas ocasionados a partir da instalagao da Fundagao Cultu-
ral do Distrito Federal, a qual a orquestra estava subordinada. Problema inequivoco do
ponto de vista sociologico, e questao repisada por Claudio Santoro, na desnecessaria
subordinagdo do cargo de regente como indica¢ao politica no loteamento de cargos e
interesses, nas fragmentacdes partidarias impostas no territério politico de Brasilia.

Essa polarizaga@o entre Diregao do Fundagao Cultural do Distrito Federal (FCDF) e
o regente causou tensionamentos de tal grandeza que, dez anos apoés a estreia da or-
questra (1979), seria possivel cogitar como tera afetado a satide de Santoro, que faleceu
enguanto regia um ensaio desta. Em homenagem zo seu legado, em 1989, a casa foi
renomeada como Teatro Nacional Claudio Santoro.

O corpus pré-existente ao da criagao da Orquestra Sinfonica do Teatro Nacional
Claudio Santoro é formado por uma malha colaborativa que inclufa alunos e professo-
res da Escola de Musica de Brasilia e do Departamento de Musica da UnB, como tam-
bém musicos de bandas militares, e o que mais fosse possivel e necessario em termos
de pessoal e equipamentos, que deu suporte até a sua efetivacao.

Em 1976, o concerto dessa orquestra hibrida teve como finalidade demarcar o
fechamento do teatro até 1978, quando “suas duas salas estardo acabadas, os palcos
equipados com os melhores aparelhos de som e iluminacao, e um velho sonho ter-se-
-4 realizado” (RONAI, 1976). A Sala Villa-Lobos, parecendo um depdsito, ja apresentava
ameaca a seguranca publica, gerando o caso dos seus fantasmas, reportando a aciden-
tes ocorridos, pois os vultos seriam os dos seis operarios que morreram durante a sua
construcdo, e de um garcom, encontrado afogado numa piscina natural embaixo do
palco ao fim de um baile de Carnaval.

Nesse processo, temos, ainda, 2 Fundacac Orquestra Sinfénica de Brasilia (FOSB),
criada em 1965 por Esau de Carvalho, irmao de Eleazar de Carvalho, diretor da Radio
Educadora e pai de Emilio César de Carvalho, e Levino de Alcéantara, o que teria moti-
vado a saida de Levino do CEMAB, de Taguatinga, para o CEMEB “Elefante Branco” no
plano-piloto.

Cruzeiro (2018) faz esse levantamento relatando que, apesar dos concertos reali-
zados na Sala Martins Pena entre 1964 e 1965, e dada a escassez de recursos, ‘as ativi-
dades progrediram lentamente e essa orquestra acaba se configurando como Orguestra
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da Escola de Mdsica de Brasilia, que associada a FOSB, concedia 40 bolsas de estudo
aos alunos e pagava cachés aos musicos convidados” (CRUZEIRO, 2018: 39-40). Emilio
César esclarece como se dava a participagao de alunos e professores da Escola de
Musica de Brasilia e do Departamento de Musica da UnB, como também de musicos
das bandas militares que atuavam na cidade:

Com a FOSB, o Levino entdo consegue verbas, vao conseguindo verbas
e com essas verbas ele comega a criar algumas bolsas de estudo na
Escola de Musica de Brasilia [...]. Guerra-Peixe esteve aqui tocando e
falando, dando aulas etc. [...] o Levino foi conseguindo com a FOSB o
dinheiro pra fazerem cachés, etc. Por isso que a escola de musica co-
mecou a ter a sua orquestra, entendeu? Porque a orquestra da escola
de musica ela se desenvolve com professores da escola, com alunos da
escola, professores da UnB, alunos da UnB e pessoal das bandas, que
tinha de uma banda, de outra banda etc., eles também participavam.
Entdo era uma misturada muito grande e ndo era uma coisa em termos
de qualidade, ndo era a perfeicao porque variava muito (CARVALHO,
2017: 6-8 apud CRUZEIRO, 2018: 40, grifos nossos)

Portanto, o emblematico concerto de reinauguragao do Teatro Nacional, em 6 de
margo de 1979, regido por Claudio Santoro, cujo retorno, em 1978, foi motivado pela
missao, dada pelo secretario de Cultura, o embaixador Wladimir Murtinho, de reinaugu-
rar o teatro, ndo sera com o efetivo posterior da OSTNCS (MACEDO, 2009. BUENO, 2017),
mas com esse efetivo mutante e constituido pelo trabalho de Esau de Carvalho, Emilio
César e Levino de Alcantara, sem o qual aguele concerto jamais teria ocorrido. Fato que
necessita ser corrigido em varios relatos que circulam na cidade, oriundos de anotagdes
de pessoas sem formagao na area historiografica.

4. Mas e o ndo formal, permanece nfo institucional?

Ao contrario das atividades formais de ensino e praticas musicais ja relatadas, aquelas
comentadas a seguir formam um segundo bloco de atividades, mas de carater informal.
oriundas de tradigdes orais e nao escritas. Contudo, veremos que instituigdes como a
UnB e a EMB estarao presentes na ampliac3o desses circulos colaborativos, na constru-
¢ao de praticas nao formais da musica tradicional, como sera o caso do Bumba-meu-boi
do Seu Teodoro e a constituicao do Clube do Choro.

4.1 Bumba-meu-boi do Seu Teodoro

As atividades de Teodoro Freire (1920-2012), natural do povoado de Tapuio, mu-
nicipio de Sao Vicente do Ferrer, no Maranhdo, encantaram a Universidade de Brasilia,
onde trabalhava como continuo, na convivéncia e em parcerias com grupos e artistas da
cidade, e elevaram o Boi maranhense a patriménio imaterial do Distrito Federal.
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Em seu depoimento ao ArPDF (2008: 132), de 18 de marco de 1993, Teodoro dis-
corre sobre as festas populares do Maranhao e a introdugdo do Bumba-meu-boi quando
retorna ao Rio de Janeiro,em 1953, Como relata Brochado (2012), foi ent3o que chegou
a Brasilia, em 1961, a convite de Ferreira Gullar, assessor do presidente Janio Quadros,
no primeiro aniversario da Capital. Logo encaminhado ao Ministro da Educagao, Darcy
Ribeiro, passa a trabalhar na UnB, quando é indicado para

falar de literatura de cordel para os professores do Instituto de Letras
que iriam participar do |V Congresso de Literatura de Cordel, em Jodo
Pessoa. Resulta dessa aproximacao, o fato de que, inicialmente ele tra-
balhou no Instituto de Letras, depois no Centro Brasileiro de Estudos
Portugueses e no Instituto de Ciéncias Humanas. Heron de Alencar, Ciro
dos Anjos, Almir Brunetti, Luiz Piva, Elson Andrade Martins, Agostinho
da Silva, Mauricio Vinhas de Queiroz, Cassiano Nunes, Roque de Barros
Laraia e Alcida Rita Ramos, Wladimir de Carvalho foram alguns dos
professores com os quais Teodoro Freire se orgulhava de ter convivido,
assim como se orgulhava dos alunos José Prates, Fausto Alvim e Ro-
berto Pontual, que ele considerava serem excepcionalmente dedicados
aos estudos e amigos do Brasil, “sabiam valorizar a cultura brasileira”.
(BROCHADO, 2012: 33)

Darcy Ribeiro teria possibilitado as primeiras apresentagdes do Boi com apoio
financeiro de 65 mil cruzeiros para compra de aderecos, roupas e instrumentos. As ati-
vidades foram consolidadas no Centro de Tradi¢des Populares, em Sobradinho, registro
cartorial de 31 de marco de 1963, tendo sido incluidas no Calendério de Eventos Ofi-
ciais do Governo de Distrito Federal (GDF) pela Lei n® 1.383, de 20 de janeiro de 1997.
Recebeu o titulo de cidadao honorario de Brasilia (1998) e, pela Fundagao Cultural do
Distrito Federal, de comendador cultural nos anos 80; ingressa na Ordem do Mérito
Cultural no governo Lula, em 2006 e, ainda, é contemplado pelos titulos de mérito
académice e de notdrio saber, em decisac unanime, em 2012. O Boi do Seu Teodoro &
registrado no Livro de celebracoes do Distrito Federal. instituido pelo Decreto N° 24.797,
de 15 de julho de 2004, declarado como patrimonio cultural imaterial do DF.

Assim se expressa a ‘cidade sem tradicao’, que, em termos “hobsbawmsianos’, encon-
tra, em Brasilia, tanto um territério impulsionado pelo “novo” como também pelo “auténti-
co" da brasilidade modernista, confluindo na promocgao de novos projetos de significagao.

4.2 Clube de Choro de Brasilia

No seu histérico, hd também importante interacao com docentes da UnB, quando
abrem as portas das suas “casas” para dar continuidade &s rodas de chordes. Climaco
(2008) relata depoimentos que variam na percepgao do numero de etapas em que esse
histérico se desenvolve, ela mesmo propondo cinco. Contudo, e tendo acompanhado
essas rodas e, eventualmente, participado delas desde os anos 70, proponho dividir es-
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sas “fases” em trés, numa concep¢ao mais sociolégica e historiografica longa, ancorada

sobre os espagos onde as rodas ocorrem, na construgao de poderes simbolicos e conso-

lidacdo de capitais culturais, na disputa nesses diferentes “palcos”.
1) Palcos mdveis: de forma esporadica e, muitas vezes, espontanea, principalmente
em bares e hotéis (Radio Nacional; Brasilia Palace Hotel; Hotel Aracoara; restau-
rante-bar Amarelinho, no Centro Comercial Gilberto Salomao; Fina Flor do Samba;
bar Xadrezinho, da 407 Norte; Bar do Cardoso; Chorao, da 302 Norte; Bar do Di-
zinho, na 314 Sul; Bar Macambira, na 408 Sul) (LIMA, 1978 apud CLIMACO, 2008:
144-145).
2) Palcos da vida privada: em salas particulares, de pessoas que gostam de tocar,
de ouvir o choro e ter um momento de prazer estético e ponto de reuniao, na resi-
déncia de Neusa Franga (pioneira, morava na 305 Sul), Raimundo de Brito (jorna-
lista, redator dos anais da Caémara dos Deputados, morava na 105 Sul) e Francisco
de Assis Carvalho (Six, cavaquinista que tinha seis dedos) e, apds o falecimento
de Brito, na casa de Celso Alves Cruz (clarinetista, funcionario do Ministério do
Planejamento e professor de Economia da UnB, na 308 Sul) e Odette Ernest Dias
(professora de flauta do MUS/UnB, na 311 Sul).
3) Palcos de exibigao, legitimagdo e experimentagdo: em diversos espagos, como no
Teatro Galpao, no Teatro da Escola Parque e no Auditdrio de Musica e no Dois Candan-
gos, na Universidade de Brasilia (UnB), mas, sobretudo, no palco instituido, sonorizado
e preparado comercialmente para servico de bar e consumo local, do Clube do Choro,
desde a sua fundacdo a sua ampliacdao no ambito do ensino formal, ja em desloca-
mento em relagao as formas espontaneas e caseiras das suas origens.

Nessas trés fases, identificam-se os atores/agentes nesse processo: musicos que
vieram trabalhar na Radio Nacional e em bandas militares, aqueles transferidos para a
nova capital em diversos contextos, musicos profissionais independentes e, posterior-
mente, professores do MUS e alunos da UnB, além de docentes da Escola de Musica de
Brasilia, que constam na Ata de Fundacao do Clube do Choro, de 9 de setembro de 1977.
Nessa abordagem do tema, damos conta dos conflitos e tensdes que, surpreendentemen-
te, marcaram a passagem de algo quase nalf e nostalgico para um campo de narrativas
em disputa de sentidos histéricos, no qual o aporte sociolégico e historiografico pode dar
melhor conta do reposicionamento de relatos pessoais, 0s quais, justamente, se anulam.

4.3 Turma da Colina e a “musica elétrica para a cidade de concreto humano”
Mesmo no rock de Brasilia, conexées com a UnB nascem na chamada Turma da
Colina, que se reunia no bloco A, na area residencial do campus, denominada hoje Colina
Velha, onde estao os apartamentos funcionais para professores e técnico-administrati-
vos. Convivendo nos ambientes dos pilotis, um dos cinco pontos da arquitetura moderna
de Le Corbusier, em local afastado e em frente a um enorme descampado, com vista
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para o Lago Norte. O que ajudaria a descomprimir tensées, numa dimensao de liberda-
de, mas também do tédio, presente em varios relatos, quando comparado aos centros
urbanos de origem, muitos do Rio de Janeiro.

Muitos dos frequentadores da Turma da Colina eram estudantes e/ou filhos de
professores e servidores da UnB. Foi o caso de Fé e Flavio Lemos, filhos do Prof. Briquet
de Lemos, com os entao jovens Renato Russo, André Pretorius, Philippe Seabra, Dinho
Ouro Preto, Herbert Vianna, Dado Villa-Lobos, entre outros, que se encontravam na Coli-
na.E, para se livrarem desse "tédio" e das tensdes numa Brasilia vigiada e dividida, talvez
numa retdrica de contraste, encontraram, no punk rock britanico e norte-americano, a
possibilidade de romper com moldes musicais vigentes, como a bossa-nova, a MPB, a
jovem guarda e mesmo a tropicélia, pois a sonoridade dos arranjos eruditos de Rogério
Duprat deveria soar bastante careta para o pessoal do punk rock de Brasilia.

O alcance desse movimento cultural estimula algumas reflexoes, seja pelo aporte
criativo musical intrinseco, seja pela simples ruptura com a barreira linguistica, que
se comentava a época, de que o portugués nao serviria para o rock, que faria sentido
somente se cantado em inglés. Criam, assim, no Planalto Central, um contraste intenso
ao ja talvez entediante “novo” de Brasilia, o ressignificando em algo ainda ‘mais novo”.

Além disso, a emancipagao que representa o rock brasileiro tem raizes organolo-
gicas na inclusdo da eletrificagdo dos instrumentos musicais, impulsionando o processo
de consolidagdo das correntes da musica brasileira popular a partir da Ditadura Militar,
entre a musica engajada nacionalista e revolucionaria (de esquerda) e as cenas mais
“caretas” da jovem guarda integrada (de direita); a tropicalia, j& eletrificada, irrompe
essa dicotomia num movimento antropofagico “para frente”. Essa distingao e os seus
processos sdo ilustrados nos desdobramentos da Marcha Contra a Guitarra Elétrica, em
julho de 1967, liderada por Elis Regina, na defesa das raizes musicais brasileiras e de
uma musica, feita no Brasil, ‘puramente brasileira”, que tinha o violdo (acustico, intimis-
ta, violeiro e trovador) como voz.

Episodio hoje caricato, demarcou os antagonismos entre estilos e formas, sobre-
tudo na insurreicdo do tropicalismo como proposta de um “som universal 8 musica bra-
sileira”. Grande contradigao, pois, trés meses apdés a marcha de julho, ambos, Castano e
Gil, aparecem cobertos de influéncias, dos Beatles aos Rolling Stones. Podemos, ainda,
discutir como essa referéncia ao rock britdnico ja se espelha no rock psicodélico d'Os
Mutantes - em “Domingo no parque’, de Gil, em 1967 - e o perpassa, provendo uma
“cama” e um caminho para o punk rock da capital.

Como forma de visualizar esse processo da musica brasileira a partir do pds-
Guerra, em termos de tipologias de programas estético-ideoldgicos, propomos a Tabela
3 (‘Apéndice 27), quando os movimentos musicais da ‘cultura massificada", entre a

* A expressdo “cultura massificada’, também usada por Caetano Veloso, na entrevista feita durante o 1l
Festival da MPB, é uma referéncia a misica veiculada pelas midias de massa, ou mass media. Caetano,
entao, fala sobre o que é “pop” (IIl FESTIVAL, 2022: 1Th07min50s).
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instalacao da Ditadura Militar (1964) e sua distensao (1979), assumem papéis e fungoes
nos seus programas estéticos, de acordo com os programas ideoldgicos com os quais se
identificam®.

Nesse contexto, o rock nacional que parte de Brasilia € quase uma apoteose de
ideias libertarias - contra o tédio e avioléncia da ditadura, mediante os inconformismos
a um quadro ‘fraturado” de Brasil -, que vai buscar, num rock ja “punkificado’ e ruido-
S0, 0 seu canal de expressao. A partir das bandas seminais Aborto Elétrico e Blitz-64,
tragam-se os caminhos para Legido Urbana, Capital Inicial e Plebe Rude, sucedidas, nas
décadas seguintes, por Raimundos, Maskavo Roots, ja influenciadas pelo reggae, Bois de
Gerido, Little Quail and The Mad Birds, Natiruts e Méveis Coloniais de Acaju.

O manuscrito de Renato Russo (1960-1996) (Figura 8) revela o que seria a
“musica elétrica feita para a cidade de concreto humano’. Esse documento gera
inUmeras discussdes e poderia ser considerado como um proto-manifesto, parte de
uma bibliografia e filmografia hoje extensa sobre Renato Russo e o contexto do
movimento.

£
- .leSion Urbaine
ion
A LEGIAD URBANA.

L'AVORTEMENT tu.cm\qoe
DAS ELEKTRA
gucmuc Aoon’ oM |
© ABORTO ELLETRICO _
MUSIC FOR, YOUNG HEARTS 4 MINDS - |
MUSICA EUETRICA FEITA PARA A ouu o
CON C R E T 0 HUMANO

Fig. 8: Manuscrito de Renato Russo. Fonte: Carlos Marcelo (2018).

* Para uma discussao aprofundada sobre os programas estéticos na cangao popular, ver Napolitano

(2010).
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Celebrada como ponto turistico de Brasilia, a Rota Brasilia Capital do Rock, inau-
gurada em 13 de julho de 2021, Dia Mundial do Rock, reline 37 pontos que marcaram a
histéria do género em Brasilia, além da toponimia do Teatro Galpao, que, em 1999, foi
denominado Espaco Cultural Renato Russo.

Brasilia também assiste ao surgimento de outras correntes locais, numa cangao
urbana integrada a uma musica mais ‘gostosa” de se escutar. Essas correntes sdo pro-
tagonizadas por grupos ecléticos, que se somam a uma cena pop alternativa e tém,
inicialmente, como palco, os auditérios e ginasios de esportes de colégios particulares
de ensino superior e médio, que, por meio de festivais e shows de artistas em circuito
nacional’®, movimentaram e deram visibilidade a grupos locais, premiando, com contra-
tos de gravacdo e concertos em outras capitais, nomes como Fagner, Clodo Ferreira, os
irmaos Renan e Chico Maranhao e Oswaldo Montenegro.

Emerge, ainda, o levissimo Liga Tripa, que, para Renato Russo'’, realizou uma tran-
si¢ao na constituicdo das bandas de Brasilia, na convivéncia com uma musica mais “vio-
lenta’, do punk rock de Russo. Contudo, se o movimento Cabegas ao Ar Livre poderia ser
entendido como uma espécie de erupcao tardia hippie em Brasilia, no seu despojamento
e engajamento utopico e alternativo, o comentario de Bueno (2017: 180) mostra uma
face menos visivel, j& que, sequndo a autora, nao teria permitido que bandas como
Aborto Elé-trico e Liga Tripa se apresentassem no seu palco, supostamente por
“insuficiéncia técnica”!

|dealizado por Néio Lucio, o Cabecas inaugura uma tentativa independente,
ir-reverente e intertextual de produzir espetaculos, explorando espagos alternativos
nas entrequadras das superquadras de Brasilia, ocupando, por assim dizer, as
“entrelinhas” do seu riscado. Segundo Nicolas Behr (apud BUENO, 2017: 180), “Era uma
atitude politica, porém sem ideologia partidaria. [...] um movimento de amor a
Brasilia, quando a cidade virou musa e objeto”. Ou seja, ao virar ‘musa e objeto”,
Brasilia deu espago a uma ‘elétrica urbe”, avida em ressignificar os espagos
arquiteténicos e urbanos, mas sem um programa estético pré-definido ou unificado.

4.4 Associacdo Opera Brasilia (AOB)

Nos anos 80, além da continuacdo desses grupos e processos em diferentes graus
de sobrevida cultural, adiciona-se a criagdo da Associacdo Opera Brasilia (AOB), de na-
tureza juridica, como associagao privada de defesa de direitos sociais, cuja responsavel
é, apesar de falecida, Asta-Rose Jordan Alcaide (1922-2016). Asta-Rose exerceu
papel fundamental na institucionalizagao das atividades operisticas da cidade, além
de atuar em varias outras atividades culturais e artisticas, como a direcao do Teatro
Nacional Claudio Santoro, montando 18 espetaculos em Brasilia. Nao obstante, em

2 O notério concerto de Rita Lee, Gilberto Gil, Quinteto Violado, Pepeu Gomes e Baby Consuelo, Vinicius,
Toquinho e Quarteto em Cy (BUENQ, 2017:172).

7 O depoimento foi transcrito e encontra-se no ‘Anexo 1."
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1983, cinco anos e meio apés a sua fundacdo, a Associagdo Opera Brasilia (AOB) ¢
declarada de uti-lidade publica, por meio de um sucinto Decreto n® 7.485, de 19 de
abril de 1983, apenas com dois artigos, data e identificacdo dos outorgantes.

Contudo, estruturas de dpera ou ligadas ao teatro musical antecedem a AOB, lo-
calizadas no Instituto de Letras da Universidade de Brasilia, onde os professores Arthur
Meskell e Licia Sander produzem atividades cénicas com o objetivo de aprimorar o inglés
dos alunos. Em parceria com o Departamento de Musica, produziram 12 operetas de Gil-
bert e Sullivan, promovendo o exercicio de montagem de producdes a partir de um teatro
musical divertido e despojado, que depois evoluiram a montagens mais complexas.

A presenca de Cassia Eller (1962-2001) em Brasilia nos inicios dos anos 80, apesar
de conhecida pelo seu incontestavel sucesso no rock brasileiro, pode ser identificada
nesse contexto das produgoes de operetas e sketches cénicos e no coro de produgoes
de Opera, ja que seu sonho era ser cantora de opera (LEIA..., 2004: n.p.). Morando em
Brasilia a partir de 1980, na mudanga da familia, cantou e trabalhou em varios bares,

o como o Bom Demais, que existiu entre 1984 e 1990, na 706 Norte, com a Banda dos
Bons. O Bom Demais foi também palco para Zélia Duncan, que cantava também no
Amigos, e, ainda, para Rosa Passos, na cena dos bares da capital. Depois de um
periodo em Belo Horizonte, onde trabalhou como servente de pedreiro [‘Fiz massa e
assentei tijolos” (LEIA, op. cit.)], Cassia retorna a Brasilia, onde permanece até 1989.
Em 1985, fez parte do coro da 6pera Porgy and Bess, de George Gershwin (1984) (Figura
9) e de My Fair Lady (1985), além de Veja voce, Brasilia, de Oswaldo Montenegro.

Fig. 9: Cassia Eller, Janette Dornellas e Zélia Duncan, 1984, no camarim de maquiagem da
Gpera Porgy and Bess. Fonte: Dornellas (2020: 25).
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Foi,ainda, protagonista dos espetaculos teatrais Dose dupla,com Janette Dornellas,
e Gigolos, na Sala Martins Pena, e atragao no Cabegas, na rampa acustica do Parque da
Cidade. Também participou do primeiro trio elétrico do Planalto, o Massa Real, criado
por Reco do Bandolim (futuro presidente do Clube do Choro e responsavel por sua ins-
titucionalizacao) e da banda Malas e Bagagens, de Dora Galesso.

5. Consideragdes finais

Brasilia nos dias mais recentes ofereceria o tema necessario para concluir este trabalho,
especialmente no que tange as relagdes centro/periferia, que vieram a se estabelecer
entre o plano-piloto e as cidades-satélites de Brasilia. E, entre esses polos geograficos,
persistem transitos nos estilos e praticas musicais mapeados, com o crescimento destas
em igrejas evangélicas gospels,além da diversidade de estilos da moda, com grupos se de-
dicando 2 bailes e shows, distantes do “novo”. Contudo, as préticas do hip-hop brasiliense
emergem nessa periferia com caracteristicas préprias, descrevendo desigualdades e ten-
soes desse contexto. Surgido em 1993, com DJ Jamaika e, principalmente, GOG, hoje com
varias geracoes de rapeiros, € o0 movimento que mais se assemelha & utopia libertaria do
rock de Brasilia no engajamento e na busca de alternativas pelos jovens da cidade.

O Eixo Monumental constitui-se, ainda, como palco magno, aberto para manifesta-
¢des politicas, algumas graves,como no 8 de janeiro de 2023, assistidas globalmente, na
invasao e depredagdo de patriménio artistico incalculavel. Mas também & local de con-
templacao, por ali estarem localizadas as obras de Niemeyer, como o Teatro Nacional
(hoje) Claudio Santoro e a Catedral de Brasilia. A oeste, acima da Torre de TV, o antigo
Complexo da Funarte, hoje Eixo Cultural Iberc-americano, composto, inclusive, pela Sala
Cassia Eller, cuja reabertura foi prevista para 2023, reformada e sob a administracao de
uma organizagao da sociedade civil (OSC); o Teatro Plinio Marcos, reaberto, em 2022,
como a nova casa da OSTNCS; o Clube do Choro de Brasilia; o Centro de Convengoes
Ulysses Guimaraes; o Memorial JK; finalizando na Praga do Cruzeiro, local onde o ma-
rechal Pessoa estabeleceu o marco inicial de Brasilia. Fora do Eixo Monumental, temos
o Auditdrio da Casa Thomas Jefferson, a melhor actstica da cidade, e a Catedral Dom
Bosco, talvez a sua pior.

Assim, os intercambios, interconexdes, transferéncias e outros tipos de processos
de mudanca, presentes nas praticas musicais, tornam-se particularmente criticos na
historiografia musical de Brasilia e do DF, narrativas lineares, nao expondo intersegoes
entre contextos aparentemente diversos, desde concertos a culturas tradicionais e
originarias. Assim, ao falar de Brasilia, despertam-se questdoes como: como contextos
diversos se entrelagam ou permanecem desconectados? como estruturas pés-estrutu-
ralistas, desprovidas de fendas entre a musicologia (entendida como histérica) e a et-
nomusicologia, poderiam promover uma compreensao profunda do fenomeno musical?;
ou qual seria o papel de uma historiografia panoramica em um mundo mével e globali-
zado, em que os individuos acabam criando suas préprias historiografias?
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A importancia das histérias locais/regionais versus globais, como propostas des-
coloniais de um olhar historiografico dentro de um dado contexto, permite subsidiar as
necessidades de empreendimentos historiograficos na superacao de linearidades, nas
quais uma concepcao evolutiva obscurece conexdes horizontais, rizomaticas e sistémi-
cas, numa palida sociologia histdrica e determinista, em que uma perspectiva historica

regressiva reconstitui o “movimento progressivo do tempo natural” (NAPOLITANO, 1998:

92).Engendra, ainda, a ideia de que exista uma forga, ‘ora uma espécie de espontaneis-
mo, ora uma espécie de dirigismo [que] dava cabo da estruturacao das manifestagoes
populares” (FERNANDES, 2015: 470).

Podemos ampliar esses conceitos aos fluxos culturais globais, como conceituados
por Appadurai (1990), na sua metateoria da disjuncao. Nesta, uma economia global deve
ser entendida como uma ordem complexa, sobreposta e disjuntiva, composta por dife-
rentes fluxos culturais globais, que compoem a complexidade da globalizagao, nomea-
damente em cinco tipos: 1) ethnoscapes: o fluxo transnacional de pessoas entre culturas
e fronteiras; 2) mediascapes: o repertorio de imagens e de informagdes produzido e
distribuido pela industria cultural, que moldam a forma como vemos nosso mundo; 3)
technoscapes: o fluxo e o alcance da tecnologia (mecanica e informacional) no mundo;
4) financescapes: o fluxo global de dinheiro e capital; e 5) ideoscapes: o fluxo global de
ideias e ideologias.

Assim, operam 0s nossos trés tempos, identificados nesse processo histérico-ge-
ografico das praticas musicais de Brasilia, caracterizado como partes do seguinte eth-
noscape:

1) deslocamento de populagoes originarias indigenas e de culturas urbanas e ru-

rais do estado de Goias;

2) alojamento de populagdes migrantes na década de 60; e

3) realojamento das populacoes originarias desalojadas e (con)vivéncia com as po-

pulacdes migrantes instaladas, num novo arranjo urbano, a partir da década de 70.

Contudo, os demais fluxos, subliminarmente presentes e, por vezes, implicitos
(mesdiascapes e tecnoscapes), requerem sistematizagdo e analise, de forma a compor-
mos um quadro que dé conta da complexidade dessas historiografias. Especialmente, os
ideoscapes podem nos gerar analises bastante implexas, considerando o quadro politico
na instalagdo da Ditadura Militar e na sua posterior distensao (‘redemocratizagdo” e
“abertura” foram termos usados por Renato Russo para caracterizar mudancas de com-
portamento) (RUSSO, depoimento, Anexo 1).

De forma a refletir essa concepgao sobre @ ocupacao humana dos espagos cons-
truidos para Brasilia, utilizamos esses trés tempos histérico-geograficos, sobrepostos a
duas tipologias — formal e informal - das praticas musicais que se instalaram, e ainda
hoje interagem, abarcando tradicdes orais e escritas, para a elaboracao do “Roteiro para
uma cartografia das praticas musicais de Brasilia e entorno” (‘Apéndice IV"), que informa
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uma linha do tempo e evidencia interconexdes, agentes e, ainda, “intelectuais émicos”
(FERNANDES, 2015), como mediadores de tais possibilidades - ndao mais como praticas
autdnomas, mas interligadas, agenciadas e legitimadas.

Para a analise interna dessas tramas e redes, os circulos colaborativos de Farrell
(2001) expandem-se, nao so6 entre colaboradores espontaneos, mas também por meio
de agentes posicionados sociopoliticamente, inserindo toda essa dinamica no espectro
histérico do pais e, eventualmente, no plano mundo.

Interna e visualmente, manifestam-se em pontos nodais, expressos nesses en-
contros e convergéncias, no plano da cidade, como trama, desenvolvendo-se através
de coalizoes, dentro de organizagoes e entre elas, a partir de agrupamentos de pessoas
com interesses, objetivos e valores comuns, trabalhando com flexibilidade e autonomia
no alcance destes. Brasilia representava esse esforgo, estimulo da construgao do “novo”
na espacialidade duma modernidade, sem a qual a efervescéncia poética e sensivel nao
encontraria territorio.

Por dltimo, nao fui ao encontro de uma centralidade da Universidade de Brasilia,
mas achei-a ao tentar resolver algumas questoes que poderiam servir para a moldagem
de narrativas histdricas para sistemas complexos como a cidade, capital de um pais em
permanente retrovisao de seus passados, livres ou ndo de construtos histdricos nao
resolvidos.
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Anexo Apéndices

Depoimento de Renato Russo (mm;’o da autora): Instituto Momento (:q:os artisticos Contexto Reitor
etal

Renato Russo-Renato Russo falando sobre o a Banda Brasiliense “Liga Tripa.” Canal Arquivo
Legido. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=RU7WjF15nww

Na época que existiu Aborto Elétrico, existia uma outra grande banda, que s¢ chamava Liga
Tripa que, assim, eles ndo faziam uma masica violenta nem nada, mas eles tinham assim
cinquenta por cento dum lance rock, no sentido de vocé té agitando, assim cles se recusavam
a dar espetdculos pagos, seria assim um, sabe, assim, um /ncredible String Band, do Planalto,
(en)nnmﬁe.mw....

Entdo por exemplo, assim, porque Brasilia também ¢ uma cidade universitria, né, que
tem UnB, ¢ muuuuito da cidade, dos agitos, assim, do que que ta rolando, 0s novos bares
pra vocé ir, e os novos lugares, ¢ tudo o que que ti girando, sabe...

()

E na época ndo existia roquenrou sabe, quem era roqueire ficava trancado em casa
ouvindo os scus discos, ¢ s6 vocé ¢ que sabia discografia completa dos Rolling Stones ¢

ndo tinha mais ninguém no colégio pra conversar sobre isso, que ninguém sabia nem que jlnsmutode 1969-  Grupo de
que cra Rolling Stones, 77, 78, ndo sabia, do pessoal da minha idade ndo sabia, ndo sabia Artes e Arqui- 1971 Compositores da
- (5970, |A9A7s —
() @9704978) o1 orandolettee  Quartetode Saidado  Amadeu Cury
T falando o pessoal da geragdo da gente, sabe, eles comegaram a se tocar por causa de qué, Dottt 1975  transicao aocorpo  Cordas Gltimo (1971-1976)
por causa da discoteca, mas ndo por causa da misica, mas de ter um ponto de encontro, de DeEpartamen; de instrumentistas  GeMUnB e MC2 compositor da
sair de casa, onde ¢ que a gente vai”? to de Musica st ialeat e, =2 rCd
()

Mas na cidade existia essa banda Liga Tripa, que era uma espécie de ponte, que todas as
outras pessoas, assim, tipo universitdrias, pessoal, sabe, tipo bicho grilo, nfio sei o qué, eles
nilo queriam nem saber de rock, sabe, ¢ colonizado, ¢ ndo sei o que tarara... ¢ essc pessoal
do Liga Tripa eles eram artesios, realmente, artesoes, sei ld... faziam a musica, entendeu,
senhor cles faziam instrumento, entendeu,

()

cles foram uma ligagdo, ¢, assim, cu diria que, assim, o exemplo deles foram importante para
o surgimento das bandas em Brasilia, porque eles deram a maior forga pra gente, onde a
gente ia, ah! olha l4 os punk!, os punk! vamos dar forga pros punk! (Russo, s.d.)

_lnstmm de 1988  Criagdo do IdA Cristovam
) : 1dA - Buarque (1985-
Anexo I- Depoimento de Renato Russo. (1933)] 1989)
Fonte: Renato (2020). | Joaa Claudio
Departamen- Todorov
1o de Musica (ago-nov. 1989)
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Instituto Ano Momento Corpos artisticos  Contexto Reitor pos-guerra (1950-1960s): estilos fusion
etal
Instituto de 1990- Ingresso de docentes Corao Sinfénico Antonio |banez JK: bossa-nova
Artes [IdA titulados Madrigal Ruiz
(1988)] (dourtorado e Sinfonieta (1989-1993)
mestrado) (Roberto Minczuk, Joao Claudio fitadurs ‘
Departamen- reg.) Todorov apocalipticos | ditadura integrados
to de Mdsice Habilitacao em (1993-1997) o
Saxofone Lauro Morhy Tropicalia
Big Band (1997-2001) MPB anhvovofigizmo JOVEM GUARDA
Orquestra de 3 7 PO = s 0 i
ot nacionalist conceitual americanizada
2004 Instalacdo do Lauro Morhy / cultuia de massa integrada
Programa de Pds- (2001-2005) - =
Graduagao Musica pop careta
em Contexto
viés rock
2007- UAB Licenciatura a Ingresso Timothy
REUNI distancia de sete Mulholland psicodélico
Nova licenciatura professores (2005-2008)
Inicio de elaboracao com perfil Roberto Ramos Rock — Canclio scbisa [ e
do novo bacharelado em educagado  de Aguiar punk rock ang instrumental
musical (abr- nov. 2008) eclética
(REUNI) protesto a-textual
z : “festivais™ .
2010- Instalacdo do Grupo losé Geraldo de uldo conformismo
PET-Mdsica em Souza Janior lo espectro . .
Etnografia {2008-2012) e st v (~ 0 jazz progressivo)
Ivan Marques de
Toledo Camargo Apéndice Il - Tab. 3: Identidade de estilos musicais na Brasil do pds-Guerra (1950) e na Ditadura Militar
(2012-2016) (1964), posicionados num espectro ideoldgico em relagdo aos seus programas estéticos.
Fonte: Elaborada pela autora.
2018  Programa de Marcia Abrahao
Pés-Graduagao Moura
em Musica (2016-2020)
(reformulacao)
2022  Novo bacharelado Mércia Abrahao
(aprovacao no Moura
Colegiado, em (2020-2024)
tramitagao)
2018  Programa de Pas- ?
Graduacdo em

Criagao e Formagao

2023  Aprovacdo do
doutorado
Programa de Pds-
Graduagao em
Musica

Apéndice | - Tabh. 2: Sintese cronoldgica dos eventos histdricos na construgao do Departamento de
Msica da UnB. Fonte: a autora.
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Apéndice Il - Roteiro para uma cartografia musical em “trés tempos” e dois tipos (formal e informal)

das praticas musicais de Brasllia e entorno. Fonte: Elaborado pela autora.
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pris), com Ana Guiomar Régo Souza (EMAC/UFG) e David Cranmer (CESEM/FCSH-UNL).

rlinhares@ufg.br

Silbene Corréa Perassolo da Silva

Historiadora e musicista, nasceu em Cuiaba-MT, onde iniciou seus estudos como pia-
nista e regente. Foi aluna da Profa. Marcia Vialdgo Cunha (In memorian), Vilson Gaval-
dao e Dorit Kolling. Toda sua formacao foi realizada na Universidade Federal de Mato
Grosso onde fez graduagao em Licenciatura em Educagao Artistica - Hab. Musica (1994),
especializou-se em Semidtica da Cultura (1995) e Musica Brasileira (1997). Nesta ins-
tituicdo, passou a ser servidora a partir de 1992 como cantora do Coral UFMT, atuando
em diversas areas da educacdo e da cultura, iniciando suas pesquisas nas areas de
histdria e patriménio desenvolvidos em diversos cursos e laboratérios de extensao, lo-
cal onde se aposentou em 2020. Desde 2011, passou a ser aluna regular do Programa
de Pos-graduagdo em Historia da UFMT, tornando-se Mestre em Histdria (2014) sob a
orientacao do Prof. Dr, Renilson Rosa Ribeiro e Doutorado em Histdria sob orientagao da
Professora Doutora Katia Abud (USP-SP). Sua érea de pesquisa concentra-se em Histé-
ria Cultural e Cultura de Mato Grosso, festas religiosa, Festa Sao Benedito e folguedos
culturais cuiabanos.

silbenecpsilva@gmail.com
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A série Histdrias das Musicas no Brasil, organizada pela Anppom - Associacao Na-
cional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Musica, foi concebida com o propdsito de dar
visibilidade a reflexdo sobre a historia do vasto e plural cenério da musica no Brasil.Ela
compreende cinco volumes, cada um deles dedicado a uma regido do pais, e se constitui
de capitulos sobre o processo histérico de todos os tipos de musica, particularmente
dos repertérios e praticas que tém recebido menos atencdo da academia, com varios
tipos de abordagem, das mais consolidadas as mais inovadoras.

Cada um dos volumes foi editado por um par de pesquisadoras(es) convidadas(os)
a partir do rigor e exceléncia de sua produgdo académica:

Regido Norte

Editores: Fernando Lacerda (UFPA) e José Jarbas Pinheiro Ruas Junior (UFT)
Regido Nordeste

Editoras: Inez Martins (UECE) e Thais Rabelo (UFS)

Regido Sudeste

Editoras: Virginia de Almeida Bessa (Unicamp) e Juliana Pérez Gonzalez
Regido Sul

Editores: André Acastro Egg (UNESPAR) e Marcia Ramos de Oliveira (UDESC)
Regiado Centro-Oeste

Editoras: Ana Guiomar Régo Souza (UFG) e Flavia Maria Cruvinel (UFG)

Estamos imensamente satisfeitos com o resultado do trabalho dedicado das(os)
editoras(es) e autoras(es) destes volumes e os entregamos a comunidade cientes de
que se trata de uma primeira e inicial contribui¢do para uma ampla reflex3o sobre a
musica no Brasil e para dar visibilidade aos promissores trabalhos das novas geragées
de pesquisadoras(es).

Madnica Vermes (ANPPOM/UFES)
Marcos Holler (UDESC)
Organizacao geral da série Histdrias das Musicas no Brasil

Vitéria/Floriandpolis, outubro de 2023




