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Apresentacao

O Forum Permanente de Egressos do PPGMUS/UnB é uma iniciativa do
Programa de PoOs-Graduacdo em Mdsica e tem como objetivo principal fortalecer
institucionalmente uma politica de acompanhamento de egressos do PPGMUS.

Informacdes sobre egressos tém sido cada vez mais solicitadas pela CAPES,
sendo este um item destacado na Plataforma Sucupira. E, pois, necessario o
planejamento de acdes especificas no sentido de manter e enriquecer a comunicacao
com os egressos do Mestrado em Musica da UnB. Diferentes iniciativas tém feito parte
das acbes do PPGMUS para a obtencao de informacgdes sobre egressos, tendo sido
criado em 2021 o F6rum Permanente de Egressos do PPGMUS/UnB.

Realizado nos dias 21 e 22 de outubro de 2021, o FOérum Permanente de
Egressos reuniu cerca de 40 egressos, cujos mestrados foram concluidos ao longo
de todo o periodo de existéncia do PPGMUS. Assim, foi possivel dialogar com esses
egressos sobre temas relacionados a formacao recebida, aos impactos de tal formacéao
na producdo académica e na atuacao profissional, bem como obter dos mesmos uma
visdo critica do Programa, seus pontos fortes e pontos a melhorar. A realizacdo do
evento contou com a colaboracdo de professores, técnicos e estudantes da UnB,
gue auxiliaram em diferentes tarefas para o desenvolvimento exitoso de todas as
atividades do Forum.

A programacédo do Férum incluiu:

1) Palestra sobre politicas de acompanhamento de egressos da UnB, com a
profa. Diana Lacia Moura Pinho, da Diretoria de Pés-Graduag&o da UnB,;

2) Palestra com resultados parciais de pesquisa sobre e com egressos do
PPGMUS/UnB, com o prof. Sérgio Figueiredo;

3) Mesa Redonda com tematica relacionada a pesquisas com egressos, com
a participacéo das professoras Angela Liihning (UFBA) e Luciana Del Ben (UFRGS);

4) Roda de Conversa sobre os impactos da pés-graduacdo na producao
académica de egressos;

5) Roda de Conversa sobre os impactos da pés-graduacdo na atuacao
profissional de egressos;

6) Comunicacdes de trabalhos bibliograficos e artisticos.




Todas as atividades foram realizadas de forma remota, em funcdo das medidas
de isolamento social decorrentes da pandemia da Covid-19. Contou-se com a
participacdo de egressos residentes, atualmente, em varias partes do pais e também
em Portugal. As Comunicac0des trataram de temas diversos, relacionados a producéo
durante e ap0s o curso de mestrado, destacando a relevancia da formacéo recebida
durante o periodo do mestrado na UnB. As Rodas de Conversa proporcionaram aos
participantes um espaco para relatar suas experiéncias individuais especialmente
com relacdo aos impactos do mestrado em sua producdo académica e na atuacéo
profissional.

Para o PPGMUS, este evento deu inicio a um conjunto de atividades
permanentes, a compor a programagao anual, sempre tendo em conta a manutengao
de uma politica de acompanhamento de egressos.

Estes Anais registram as comunicacgdes de trabalhos bibliograficos e artisticos,
documentando parte do que foi desenvolvido durante o Férum Permanente de
Egressos do PPGMUS/UnB — 2021.

Sérgio Figueiredo
Professor Visitante

Delmary Abreu

Coordenadora - PPGMUS/UnB

Flavio Pereira

Vice-coordenador -PPGMUS/UnB
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Dia 21/10/2021

10h-10h30min

Abertura
Convidados: UnB, IDA, Departamento de Mdsica, PPGMUS

Moderadora: Profa. Dra. Delmary Abreu (UnB)

10h30min-

11h30min

Palestra:
Politicas de acompanhamento de egressos da UnB
Profa. Dra. Diana Ltcia Moura Pinho (UnB)

Moderadora: Profa. Dra. Delmary Abreu (UnB)

11h30min-14h

Intervalo — Almoco

14h-15h50min

Apresentagdes de trabalhos (Sala 1)

Moderador: Profa. Dra. Flavia Narita (UnB)

15h50min-16h

Intervalo — Café

16h-17h

Palestra:
Pesquisa com e sobre egressos do PPGMUS da UnB
Prof. Dr. Sérgio Figueiredo (UnB)

Moderador: Prof. Dr. Flavio Pereira (UnB)

17h-18h30min

Roda de conversa:
Impactos da pés-graduagéo na produgdo bibliografica, artistica e técnica

de egressos/as do PPGMUS/[UnB
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Moderadores: Profa. Dra. Delmary Abreu (UnB) e Prof. Dr. Sérgio Figueiredo

(UnB)

18h30min-19h | Encerramento das atividades do dia 21/10/21

Moderador: Prof. Dr. Sérgio Figueiredo (UnB)

Dia 22/10/2021

9h-10h30min | Mesa redonda:
Impactos académicos e profissionais em egressos da pés-graduagéo
brasileira na 4rea de musica
Profa. Dra. Angela Liihning (UFBA)
Profa. Dra. Luciana Del Ben (UFRGS)
Prof. Dr. Sérgio Figueiredo (UnB)
Moderadora: Profa. Dra. Delmary Abreu (UnB)
10h30min- | |ntervalo - Café
11h
1h- Apresentacdes de trabalhos (Sala 2) | Apresentag6es de trabalhos (Sala 3)
2hsomin Moderador: Prof. Dr. Flavio Pereira Moderador: Prof. Dr. Paulo Marins
(UnB) (UnB)

12



12hS0min- | |ntervalo - Almogo

14h

14h- Roda de conversa:

15h30min L
Impactos da pés-graduagdo na atuagdo profissional de egressos/as do
PPGMUS/UnB
Moderadores: Prof. Dr. Paulo Marins (UnB) e Prof. Dr. Sérgio Figueiredo (UnB)

15h30min- | |ntervalo - café

16h

16h- Apresentacdes de trabalhos (Sala 4) | Apresentagdes de trabalhos (Sala 5)

18h10mi

min Moderador: Prof. Dr. Sérgio Nogueira Moderador: Prof. Dr. Sérgio Figueiredo

(UnB) (UnB)

18h15min

Encerramento do evento

Moderacao: Prof. Dr. Sérgio Figueiredo e Profa. Dra. Delmary Abreu

13
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O uso de metaforas como ferramenta no processo de ensino e
aprendizagem do violino com crianca

Maria Clara Mesquita

Ricardo Dourado Freire

A utilizagéo de uma linguagem simples, objetiva e contextualizada no processo
de ensino e aprendizagem do violino € essencial para que o estudante possa
compreender as questdes tratadas pelo professor, como 0 posicionamento com o0
instrumento e 0s movimentos envolvidos na técnica instrumental. No caso das criancas,
o adulto deve utilizar uma linguagem adequada ao entendimento infantil por meio de
palavras, expressdes e exemplos que facam parte do cotidiano e das experiéncias da
crianga. Kempter (2003) esclarece que uma linguagem simples e concreta utilizada
pelo professor no inicio do processo de ensino e aprendizagem do violino, quando a
crianca esta aprendendo aspectos fisicos sobre a postura com o instrumento, auxilia
a crianca no entendimento do que seu corpo precisa fazer.

Este artigo traz o recorte de uma pesquisa de mestrado concluida. Ametodologia
utilizada para a coleta de dados foi 0 estudo de caso (GIL, 2002). Os dados foram
coletados durante o periodo de setembro a dezembro de 2019 em uma escola de
musica em Brasilia/DF que utiliza a Metodologia Suzuki. A coleta de dados envolveu
observacfes ndo-participantes de aulas individuais de sete criancas com faixa etaria
entre 4 e 8 anos de idade; observacdes nao-participantes de aulas em grupo de
violino; entrevista semiestruturada com os professores de violino; producao de video
feito pelas criangas das aulas individuais e seus pais, no qual elas ensinam um dos
pais a segurar o0 arco e/ou o violino, tendo também a possibilidade de o(a) ensinar a
tocar uma musica de seu dominio.

Foi possivel identificar nas aulas que a metéfora foi uma ferramenta amplamente
utilizada para que as criancas pudessem compreender e internalizar a postura com
o violino. Os professores davam nomes as posturas e movimentos, partindo de
elementos que as crian¢as conheciam ou que faziam parte de seu imaginario (VERDE
e FREIRE, 2018).

Segundo Lakoff e Johnson (2002), ao contrario de meras palavras ou simples
forma de linguagem, metaforas estdo presentes em nossos pensamentos e acgoes,
fazendo parte do nosso dia a dia. Os autores inferem que o sistema conceptual
humano possui estruturacdo e definicdo metaférica em grande parte dos processos
de pensamento. Nesse sentido, Vezera (2010) aponta que, ao ter seu l6cus central
no pensamento, as metaforas sao responsaveis por uma parte essencial da cognicéao
e nao apenas surgem no contexto da cognicdo. Dessa forma, elas deixam de ser
consideradas apenas como um adorno, utilizado simplesmente para se referir a algo
por meio de analogias e comparacgdes, passando a fazer parte da construcédo desse
algo de forma cognitiva, partindo da “interacdo com um outro dominio da experiéncia”
(VEREZA, 2010, p. 204). Aautora ainda aponta que, embora constantemente utilizadas
como algo equivalente, “metafora” e “expressao” ou “termo” nao significam o mesmao.

15
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Os professores de violino utilizaram metaforas para que as criangas pudessem
desenvolver a postura com o instrumento e 0s movimentos envolvidos na técnica
instrumental, utilizando elementos que as criancas conheciam, construindo, assim,
uma imagem solida a respeito das questdes envolvidas no processo de tocar violino.
A partir da andlise dos dados coletados, identificou-se que professores criaram um
repertorio de termos e expressdes metaforicas.

Durante a entrevista com a professora das aulas individuais, ela comentou
sobre a utilizagdo de uma linguagem adequada a idade da crianca:

(...) Pra que isso seja algo bem natural, colocar o violino, fazer a “chaleira”, né, ser
algo natural, ser algo... fazer com que seja algo natural, como andar € natural pra eles.
(...) Como...? (...) Se for uma crianga pequena, eu tento criar uma historia, uma fantasia
pra ela, uma méagica pra ela. Ndo tem jeito. O arco né, eu uso, eu uso... cada dedinho tem
um nome, pra dar um significado pra eles. (...) Pra criangca de 4, 5 anos (...) eu gosto do,
uma preferéncia, de colocar, montar dedinho por dedinho e dar um nome. E é engracado
que eles ainda lembram [risos] (...) Mas eu tenho que criar figuras pra eles, pra que eles
possam entender. O “garcom” eles entendem muito bem, eles conseguem entender o
garcom, né. Os “dedos molinhos” (Entrevista, prof. das aulas individuais — 22/11/2019).

Como apontado pela professora, as criangas lembram das metaforas utilizadas.
Isso destaca a importancia da utilizagdo de uma linguagem adequada no processo de
ensino e aprendizagem para que as criangcas possam compreender e internalizar as
guestdes envolvidas no tocar violino — como o posicionamento do corpo, a posi¢cao
com o instrumento, 0s movimentos inerentes a pratica instrumental — especialmente
na fase inicial do aprendizado, podendo auxiliar em seu processo de desenvolvimento
com o instrumento (KEMPTER, 2003).

Com base na identificacdo das metéforas utilizadas pelos professores de violino
participantes da pesquisa durante as aulas, dois quadros foram criados. No Quadro 1 sao
apresentados termos e expressfes metaféricas referentes ao posicionamento adequado
com o instrumento. Ja no Quadro 2, 0s termos e expressdes metafdricas fazem referéncia
a um posicionamento inadequado com o instrumento. As metaforas utilizadas para os
diversos posicionamentos com o instrumento — como “dedinhos redondos” — foram
chamadas de “metéaforas” ou “termos metafdricos”, e as metaforas utilizadas para acbes
— como “bater asa” — foram chamadas de “expressdes metaféricas”.




'QUADRO 1 '-—:ﬁii!pns-h!mna e expressoes metaféricas encontradas na coleta de dados
Posicionamento adequado com instrumento

Metafora e expressio metaférica

Relacionado a

Bailarina (usado para meninas) ou
Soldado ou Soldadinho (usados para
meninos)

Dedo minimo em posigéo funcional, ou seja, “curvado”, com a ponta do
dedo em cima da madeira do arco

Balango

Cotovelo esquerdo em uma posigéo abaixo do violino

Base do foguete

Mao esquerda servindo como base para mao direita, que esta posicionada
no arco

Cama ou Caminha

Dorso da mao direita abaixado

Carinha feliz ou Cebolinha (da Turma da
Ménica)

Desenho de uma “carinha feliz” feito no polegar direito para que esse dedo
seja mantido em posigdo funcional — com a falange do dedo “curvada” -
ao ser posicionado no arco

Dedos redondos, Dedinhos redondos,
Mao redonda, Posigdo dedos redondos,
Posicao dedinhos redondos

Posicionamento funcional dos dedos da mao direita no arco

Dedos molinhos ou Molinhos ou Dedos
molinhos como um pudim

Dedos da mao direita posicionados no arco sem tensdo excessiva,
utilizando o ténus muscular necessario para segurar o arco

Deitado ou Deitadinho

Posi¢do do dedo indicador no arco — “deitado” na madeira do arco

Enrolado ou Enroladinho

Posigao do dedo polegar no arco - “enrolade”/”curvado”/‘redondo”

Irmaos ou Dois irmaos

Posigdo dos dedos médio e anelar no arco — permanecem proximos ao
serem posicionados no taldo do arco

Mao de princesa

Dedos da mao esquerda “curvados” e “relaxados”, ou seja, em um
posicionamento funcional, em cima das cordas do violino

Dedos da mao esquerda “curvados” ao serem posicionados nas cordas do

Mesinha violino — a falange média do dedo forma um &ngulo reto, permanecendo
paralelo ao espelho do instrumento
Ombro esquerdo em posigdo funcional — sem elevar ou abaixar
Mesa demasiadamente — pronto para receber o violino, deixando as cordas
paralelas ao chao
N Dedos da mao esquerda que ndo tocam permanecem “redondos” sobre a
uvem
corda
Ombro feliz Ombros em posi¢io funcional — sem posiciona-los para frente (protusdo
de ombros), fechando a regido dos ombros e do peito
Postura corporal adequada com o instrumento - posicionamento
Farede:ou'Soidado funcional, respeitando as curvaturas naturais do corpo
Pista Ponto de contato do arco na corda que deve ser tocado, entre o espelho

& o cavalete, mas um pouco mais proximo ao espelho

Pista violino ou Pista unicérnio ou Pista
arco-iris

Nomes do ponto de contato do arco na corda, entre o espelho e o cavalete,
mas um pouco mais proximo ao espelho

Posicao de chaleira ou Chaleira

Posicionamento com o violino — com a méo esquerda na barriga e a méo
direita solta ao lado do corpo

Posigao de copinho ou Mao de copinho
ou Copinho

Posigao com o arco na mao direita para tocar pizzicato

Telhado

Viclino acima do brago esquerdo — cotovelo esquerdo em uma posigdo
abaixo do instrumento

Tanel

Espago formado entre os dedos da m&o esquerda e o espelho/cordas do
violino

Fonte: Os autores, 2021. Quadro atualizado da pesquisa de Mesquita (2020).

Metafora e expressdo metaforica

Relacionado a

Posicionamento dos cotovelos fora do angulo adequado — posicionado

Paipres para fora, com o brago aberto

Calcada Locais da corda que ndo devem ser tocados, muito proximo ao cavalete
¢ ou muito proxime ao espelho

Caracol Dedo indicador “enrolado” na madeira do arco, apoiando guase todo o

dedo na madeira

Esticador ou Lagartixa

Dedo indicador direito “esticado” no ar, fora do arco

Gargom ou Pizzaiolo

Punho esquerdo torto, fora do angulo reto (posicéo funcional) formado
entre a mao esquerda, punho e brago

Mao da bruxa da Branca de Neve

Dedos da mao esquerda “esticados” e excessivamente tensionados em
cima das cordas do violino

Violino de Terror

Méo esquerda apertando ¢ brago do viclino

Violino voar para o espaco ou Voar por ai

Violino saindo da regido do ombro

Fonte: Os autores, 2021. Quadro atualizado da pesquisa de Mesquita (2020).
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Para avaliar o que as criangas das aulas individuais haviam entendido e
internalizado sobre a postura com o instrumento até aquele momento, a gravagao
de um video feito pelas criangas juntamente com o pai ou a mae foi utilizada como
ferramenta. Na aula com o adulto, as criancas reproduziram modelos de interacéo
utilizados pelos professores durante as aulas, como as metéaforas, evidenciando a
internalizacdo das metaforas utilizadas pelos professores relacionadas especialmente
ao posicionamento do corpo e a postura com o instrumento. Dessa forma, foi
possivel verificar a importancia da utilizacdo de uma linguagem adequada a idade
do estudante por parte do professor. A partir de elementos pertencentes ao mundo
real das criancas, os professores criaram um repertorio de metaforas especificas ao
ensino e aprendizagem do violino.

A vista disso, apesar da pesquisa estar situada no ambito da pedagogia do
violino, é possivel que as metaforas funcionem como ferramenta util para professores
de musica de forma geral, podendo ser exploradas em qualquer contexto musical para
explicar temas, termos e fatos complexos, como aconteceu no caso dessa pesquisa
em relacdo ao desenvolvimento da postura com o violino. Para isso, € importante que
cada professor construa seu préprio repertério de metaforas, tendo a possibilidade
de partir tanto de ideias de outros professores e cenarios, quanto de suas proprias
experiéncias e contextos.
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A utilizacao das Tic no planejamento da aula de musica: um relato sobre a
formacao e atuacao de um pesquisador

Josué Berto dos Santos Junior

Este trabalho trata de uma pesquisa concluida que teve como objeto de estudo
a utilizacado das Tecnologias da Informacdo e Comunicagao (TIC) no planejamento
da aula de musica dos egressos do curso de Licenciatura em Musica a Distancia da
Universidade de Brasilia (UnB) e quais os resultados na formagéo do pesquisador.

O objetivo geral desta pesquisa buscou investigar como ocorre a utilizacéo das
TIC no planejamento da aula de musica do egresso do curso de Licenciatura em
Mdusica a Distancia da UnB. Como objetivos especificos desta pesquisa procurou-se
identificar o contexto de atuacédo docente dos egressos; identificar quais as TIC que
sdo utilizadas na aula de musica dos egressos; evidenciar Ccomo 0S egressos planejam
0 uso das TIC para a aula de musica e quais os resultados alcangcados; compreender
de que forma as TIC, como elemento mediador durante sua formacao, auxiliam na
aula de musica dos egressos nos contextos de atuacao.

A justificativa apoia-se no fato de que as utilizagdes das TIC fizeram parte
da formacdo dos egressos, segundo o Projeto Pedagégico do Curso — PPC
(UNIVERSIDADE DE BRASILIA, 2011) e que se faz necessario o acompanhamento
da insercdo do egresso no mercado de trabalho por meio de pesquisas.

Como procedimentos metodoldgicos a pesquisa teve um carater qualitativo,
por meio de um estudo de entrevista com cinco egressos do curso de Licenciatura
em Madasica a Distancia da UnB da turma de 2011 do polo de apoio presencial de
Ipatinga-Mg. O aporte tedrico esta fundamentado na teoria da base de conhecimento
(SCHULMAN, 1986) e no conhecimento tecnolégico pedagogico do modelo TPACK
(KOEHLER; PUNYA, 2006; BAUER, 2014).

Como resultados da pesquisa percebe-se que as TIC estdo presentes no
planejamento da aula de musica dos egressos, da elaboracao até a pratica, porém ha
necessidade de desenvolver um pensamento critico-reflexivo das TIC para a educacgéo
musical. No contexto de atuacéo foi observado que 0s egressos atuam nao sdo somente
na educacgdo béasica publica e privada, como previsto no PPC, mas houve participacédo
no ensino especializado em musica, nas intuicdes religiosas e na educacao especial.
As TIC mais utilizadas pelos egressos investigados foram: o computador, softwares
de gravacao de audio e video, editores de partituras, dispositivos moveis, aplicativos,
sites e internet, mas tais TIC n&o foram criadas para o uso educacional. Por meio do
conhecimento pedagogico tecnoldgico dos egressos sao feitas adaptacdes no uso
pedagdgico musical. Os egressos reconhecem que a formag&o musical por meio das
TIC tem influenciado muito nas suas aulas de musica e destacam que as TIC séo
ferramentas e meios que auxiliam a aula de musica contextualizada para gerac6es de
nativos digitais.

Espera-se que futuras pesquisas abordem os outros conhecimentos do modelo
TPACK como o conhecimento tecnoldgico de contetdo, conhecimento tecnol6gico na
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atuacdo dos egressos do curso de Licenciatura em Musica a distancia da UnB, sobre
a construcéo de curriculo em musica com as TIC, contextualizado com as politicas
educacionais da contemporaneidade.

Tais resultados implicaram para a formacao deste pesquisador a necessidade
de apresentar recortes dessa pesquisa em congressos académicos no Brasil voltados
para educacao musical e o ensino a distancia, em Portugal no Congresso Internacional
de TIC e educacao, na Holanda na Conferéncia internacional de Educacé&o a Distancia
e Educacdo e em periodicos. Também serviu como fonte de motivagcédo para atuar
como professor na especializacao lato sensu em contexto educacionais da UnB, onde
pode criar disciplinas, compor a coordenacao pedagdgica e orientar quinze trabalhos
de conclusdo de curso. Atualmente, este pesquisador atua como professor em
disciplinas do curso de licenciatura em musica a distancia da UnB. Tais experiéncias,
sintetizaram qudao relevante € a formac&o de um pesquisador em musica por meio de
um programa de pos-graduagdo em musica onde a reflexdo, a criticidade e a busca
por conhecimento no exercicio da pesquisa no mestrado desenvolvem individuos com
senso de responsabilidade com sua area de conhecimento e para com a sociedade.
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Na aldeia, o universo: estratégias criativas e a indulstria cultural
na pés-modernidade

Myrlla Muniz Reboucas

Beatriz Magalhdes Castro

O enunciado é um elo na cadeia da comunicac&o verbal e ndo pode ser separado dos
elos anteriores que o determinam, por fora e por dentro, e provocam nele reacbes
- respostas imediatas e uma ressonéncia dialégica. (BAKHTIN, 1997, p. 320).

Este trabalho propde discutir as estratégias criativas de musicos populares na
sua relacdo com a industria cultural (ADORNO & HORKHEIMER, 1995), a partir da
instalacdo da industria fonografica brasileira (ca. 1902) até a pdés-modernidade. Os
exemplos sdo focados sobre a musica vocal brasileira de varios estilos e origens,
e analisados a partir de revisdo de literatura e consulta a fontes primarias diversas
como fonogramas, videogramas e entrevistas semiestruturadas. Como ampliacdo de
pesquisa concluida ao nivel de mestrado académico, tem como objetivo demonstrar
como estas estratégias foram e sdo desenvolvidas de forma ludica, como também
demonstrar como o conceito de “originalidade” (aura) - como conceito positivista -
perde relevancia no contexto da globalizacdo na pos-modernidade.

A discussédo parte das transformacdes provocadas pela emergente industria
cultural nas formas tradicionais das musicas populares regionais. Lamenta Cascudo
(1934: 20) que “as vitrolas acabaram matando, em uma percentagem séria, a facilidade
criadora do sertanejo em temas musicais”. Cogita aqui o que estabeleceria a teoria
critica de Adorno e Horkheimer em “Dialética do Esclarecimento” (1947), na qual
uma “mecanizacao das relagdes sociais da modernidade refletiriam a necessidade
burguesa de determinar as mercadorias para a sua diversao, (...) reproduzindo o
préprio processo do trabalho estabelecido pelas relagdes capitalistas de producéo”
(FERREIRA, 2008).

Em contraponto a este problema, Benjamin (1936), segundo Reis (2014: 4),
afirma que,

. a velha lamentacdo de que as massas buscam diversdo enquanto a arte
exige recolhimento. Seu interesse parece se voltar para as novas possibilidades
que a reprodugdo das obras apresentaria, sobretudo em sua possibilidade de
atualiza-las. E também para a possibilidade de que as massas pudessem se
tornar autoras, através da diminuicdo da fronteira entre autores e publico. Tudo
se passa como se Benjamin tivesse oferecido uma resposta precisa ao olhar
etnocéntrico de Adorno sobre a musica popular, pois enquanto este ndo parece
disposto a relativizar as categorias de “arte inferior” e “arte superior”, Benjamin
parece ter em mente que tais categorizagbes dizem respeito a construgcbes
historicas que poderiam se alterar com a modificacdo das condi¢bes técnicas
de reproducgéo das obras.
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Neste contexto, o conceito de Zerstreuung (distracdo, disperséo, desvio,
distracdo, diversdo) é apontado como limiar na compreensao do produto artistico
no contexto da industria cultural neste embate: seja como uma experiéncia estética
alienante onde ha a perda da aura da “obra” (Adorno); seja como uma possibilidade
necesséria de aproximacgao a vida real das pessoas na qual se depreende um aspecto
lidico de experimentacdes de varias naturezas.

Assim, uma desauratizac&do da obra de arte como temida por Adorno, torna-se
processo de trama, jogo infinito no qual seus agentes - autores, performers, publico e
mesmo intermediarios - participam ativamente com finalidades mdltiplas, mas todos
inseridos no jogo de praticas de experimentacdo ludica que poderiam dar o gosto de
outras experimentacdes sociais e politicas.

Afirmar que as vitrolas teriam matado a musica tradicional brasileira € um
equivoco por criar novos loci criativos neste jogo. Como ja reconhecera Benjamin
(2010: 18): “A acdo das massas sobre a realidade e da realidade sobre as massas
representa um processo de alcance ilimitado, tanto para o pensamento como para a
receptividade”.

Surge assim, a partir de exemplos escolhidos ao longo do trabalho, que a
identidade cultural e o sentimento de pertenca, formada por trilhas sonoras pessoais
em cancdes lembradas e esquecidas, norteiam o lugar do individuo no mundo. No
sentido da antropofagia oswaldiana, o popular mistura-se ao erudito, o endégeno
ao exbdgeno, a musica significa-se e ressignifica-se numa mistura de mundos e
sentimentos, representando a imensa diversidade cultural brasileira, seus multiplos
olhares e sentimentos. Particular e universal, como “retrato em branco e preto das
verdades de uma gente, de uma aldeia, de uma nac¢ao herdeira de sentimentos e de
sons que se misturaram em lapsos de tempos historicos e universalidades” (MUNIZ;
MAGALHAES CASTRO, 2016).

Portanto, a desauratizacdo da obra de arte no sentido de Adorno, na realidade
torna-se uma (re)auratizacdo do produto artistico por meio da ressignificacdo.
Processo complexo que soma processos individuais (regional3is, locais) até atingir
um patamar universalista em termos de experiéncia humana. Benjamin outorga assim
uma dimensédo humanista ao reconhecer a possibilidade de que vozes oriundas da
vida real das pessoas possam interagir de forma ludica em experimentacdes de varias
naturezas, ou como afirmaria Gagnebin, num “espago de jogo” inédito, inclusive de
afirmacgdes sociais e politicas.

Assim, a penetracdo da musica urbana como produto importado ou oriundo
da nascente industria fonografica brasileira ndo deveria ser igualmente temida, como
responsavel pela morte da “facilidade criadora do sertanejo em temas musicais,”
pois tratar-se-a, parafraseando Bakhtin (1997), de um elo na cadeia da comunicacgao
artistica, ndo podendo ser separado dos elos anteriores que o determinam, por fora
e por dentro, e provocam nele reacfes - respostas imediatas e uma ressonancia
dialégica.
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Teu sonho ndo acabou - uma interpretacao da Musica brasileira

Myrlla Muniz

Como resultado da miscigenacao de diversas culturas, nascidas aqui ou para ca
trazidas, a musica do Brasil constitui-se de forma extremamente singular, compondo
um retrato da identidade brasileira em construgao. Diversos artistas populares do Brasil
problematizaram os processos de massificacdo impressos pela industria cultural em
contraste com a defesa de raizes culturais e a sua relacdo com influéncias externas.
Dentre eles esta Taiguara.

Como centenas de outras artistas brasileiras, minha trilha sonora pessoal foi
composta de cancbes lembradas e esquecidas, por vezes cancdes chamadas “de
protesto”, como as de Taiguara, por vezes de memoria mais afetiva, que iam dos
boleros as salsas e merengues caribenhos, do coco e do rojao de Jackson do Pandeiro
aos baides e toadas da magia gonzagueana. Canc¢des que nortearam minha fé na vida,
fé no homem, fé no futuro. Afinal, € indiscutivel a forte influéncia que a musica teve
nessa geracao. Uma influéncia ao mesmo tempo brasileira, nacional' e estrangeira,
no sentido da antropofagia oswaldiana? que nortearia 0 Manifesto Tropicalista.

Foi durante a década de 1980, quando o pais vivia 0 processo de
redemocratizagdo, que surgia a musica de Chico Buarque de Holanda (heranga
marcante da década de 1960). Por meio da chamada MPB, de feitio mais
universitario, abriam-se janelas do mundo e também consciéncias possiveis da
gravidade do momento politico que atravessavam. AMPB era um sopro de consciéncia
e vitalidade naguele momento da histéria. Arevolucéo era ali, e tudo era pdo e poesia. O
popular misturava-se ao erudito, o endégeno ao exdégeno, nas influéncias da tropicalia
e da “Geleia Geral brasileira que o Jornal do Brasil anuncia™

O gue me gerou como “cantora brasileira”, nesse caldo cultural, foi essa mistura
de Luiz Gonzaga e Villa Lobos, Caetano e Gil, Chico Buarque e Tom Jobim, Patativa
do Assaré e as cantatas de Bach, Carmen Miranda e Cascatinha e Inhana. Para mim
ficava claro: a masica € uma mistura de mundos e sentimentos e representava a
imensa diversidade cultural do Brasil, com seus multiplos olhares e sentimentos. Nao
h& limites, barreiras, continentes que ndo possam ser conhecidos quando se conhece
a musica de um povo, e hdo ha um s6 povo que ndo troque com outro suas culturas e
artes. Particular e universal, essa musica era o “retrato em branco e preto das verdades
de uma gente, de uma aldeia, de uma nacgao herdeira de sentimentos e de sons que
se misturaram em lapsos de tempos historicos e universalidades.

1 Nacional aqui entendido como acontecendo no territério denominado Brasil, onde convivem
culturas e etnias diferentes, de classes sociais distintas, em processo de amalgama e construcdo iden-
titaria. Rosemberg Cariry. Entrevistas concedidas a xxxxx (nov. dez. 2015 / jan. 2016).

2 Oswald de Andrade. Manifesto antropéfago e Manifesto da poesia pau-brasil (1924) (FURG).
Disponivel em: http://www.ufrgs.br/cdrom/oandrade/oandrade.pdf. Acesso em: 11/08/2016.

3 Gilberto Gil e Torquato Neto, “Geleia geral”, in Tropicalia ou Panis et Circencis, 1968, LP.




Nesse caldo cultural de influéncias mdltiplas, me descobri e me fiz cantora, cantando
a multiplicidade de um pais que se expressa em muitos ritmos e em muitos sentimentos.
Redescobri o Nordeste como terra de todos os encontros. Milenarmente habitado por
centenas de povos amerindios, recebeu, a partir do século XVI, um fluxo renovador das
principais vertentes das culturas ibéricas, mediterraneas e africanas. Essa mistura de
povos, culturas e destinos se traduziria em sua riqueza de mil e um ritmos. Elisabeth
Travassos (2008) fala em seu artigo: Um objeto fugidio: voz e “musicologias”, que o fato
do pesquisador, ser ou ndo, ele mesmo um cantor deve ser levado em consideracéao.

As matrizes da musica nordestina iriam influenciar todos os movimentos
musicais brasileiros, durante os mais de quinhentos anos da nossa histéria: do baiédo
ao tropicalismo, do forré universitario ao armorial, da bossa nova ao mangue beat,
do popular ao erudito. Buscando essa identidade plural, ao mesmo tempo brasileira
e universal, mesclando os elementos da tradicdo com as tendéncias musicais
contemporaneas, procuro fazer, em meus shows, passeios estéticos e emocionais
pela beleza e diversidade do cancioneiro popular nordestino e brasileiro, sem me
submeter aos modismos impostos pela midia ou as diretrizes da chamada indastria
cultural. Alternativa e, ao meu modo, livre. Como Taiguara, palavra indigena que
significa livre, ndo escravo. O nosso sonho n&do acabou!
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Pesquisa em musica e a formacao de pedagogos no DF

Sara Paraguassu Santos do Vale

Notas iniciais

O curriculo prescrito é o primeiro lugar de observacdo dos conhecimentos
musicais, e sua importancia é evidente, ainda que haja um caminho longo até
a realizacdo de um curriculo com mdusica nas escolas de educacéo basica.
Caminho que envolve, por exemplo, a formag¢do continuada dos professores
e a constante reflexdo e convencimento dos pares acerca da importancia do
trabalho com musica para a forma¢do humana. (VALE, 2020, p. 305).

Uma das teméticas que circunda a efetivagdo da musica na Educacéo Bésica €
0 que trazem os curriculos prescritos * acerca dos conhecimentos musicais dispostos
para a etapa de ensino que compreende a Educacéao Infantil e o Ensino Fundamental.
Outraimportante tematica trata dos conhecimentos musicais dispostos na formacao dos
pedagogos, isso porque enquanto professores unidocentes, sdo eles 0s responsaveis
por todos os conteudos dessas etapas de ensino, incluindo a musica.

N&o ha como pensar em praticas pedagdgico-musicais advindas de profissionais
ndo especialistas em musica, e que sequer foram oportunizadas vivéncias e experiéncias
sonoro musicais no decorrer de sua formacéo. Defendida em maio de 2019, a pesquisa
intitulada “A musica na Educacao Infantil no DF: estabelecendo rela¢des entre o curriculo
em movimento e o curriculo de pedagogia da UnB” (VALE, 2019) institui um debate
acerca da presenca da musica nas prescricdes curriculares que norteiam a formacao dos
pedagogos e sua relagdo com o curriculo da Educacéo Infantil, no Distrito Federal.

Para além do que se propde a pesquisa, este texto também apresenta uma
discussdo acerca da musica na formagdo continuada de pedagogos, como um
importante caminho para a pratica pedagégico musical, na Secretaria de Estado de
Educacéo do Distrito Federal (SEEDF).

Caminhos metodolégicos e resultados

Empregando uma metodologia qualitativa, de cunho bibliografico e documental,
os dados construidos foram analisados por alguns processos de codificacdo da Teoria
Fundamentada nos Dados (CHARMAZ, 2009). A analise revelou uma concepc¢ao
de educacdo musical embasada em experiéncias sonoro musicais, tanto no Projeto
Académico do Curso de Pedagogia da UnB, quanto no caderno da Educacéo Infantil
do Curriculo em Movimento do Distrito Federal. O referencial teérico em Sacristan
(2017) localiza a pesquisa no campo do curriculo prescrito, ou seja, a pesquisa nao foi
a campo, estando delimitada ao estudo dos escritos.

4 As prescricBes curriculares em debate nessa pesquisa sdo as Diretrizes Nacionais para a
operacionalizacdo do ensino de Muasica na Educacao Basica (BRASIL, 2016), o Projeto Académico do
Curso de Pedagogia da UnB — PACP (UNB, 2002) e o caderno da Educacao Infantil do Curriculo em
Movimento do Distrito Federal (DISTRITO FEDERAL, 2014).




Diagrama 1: Concepcéo de Educagéo Musical no Curriculo em Movimento
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Fonte: VALE, 2021.

O diagrama 1 ilustra a concepcao de educacdo musical disposta no Curriculo
em Movimento da El, em que as modalidades centrais do fazer musical, a saber,
criacdo, apreciacdo e execucgao, aparecem como metodologias a serem contempladas
nas acdes praticas do fazer musical.

Por serem ac¢des que nos envolvem diretamente com a musica, sdo tidas
como processos fundamentais a serem observados nas escolas. Em outras palavras,
podem ser vistas como orientacfes para que a musica na escola ndo seja mantida ao
nivel da mera reproducédo de musicas com gestos estereotipados sempre a servigo da
introducao, rememoracao e fixagdo de outros conteidos, bem como para a indicacao
de normas e condutas diarias, de forma ludica.

Da pesquisa para a formacao continuada

Considerando a multiplicidade de espacos e tempos que compreendem a
formacdo inicial para pedagogos, bem como a constituicdo de sua profissionalidade,
justifica-se pensar em trazer os dados emergentes da pesquisa para 0s espacos de
formacéo continuada desses profissionais.
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A vista disso, os resultados da pesquisa, principalmente relacionados
aos pontos ilustrados no diagrama 1, em consonancia com a organizacdo do
conhecimento pedagdgico do conteudo® proposta por Shulman (2014), passaram a
serem considerados na estruturacdo de cursos e oficinas tematicas da Escola de
Aperfeicoamento dos Profissionais da Educacao (EAPE) da SEEDF, pela pesquisadora,
enquanto professora formadora na referida escola, ao término do mestrado.

Com o inicio da pandemia em marco de 2020, os cursos oferecidos na EAPE
precisaram passar por adaptagdes para que pudessem ser ofertados de forma remota
aos professores da rede. Os conhecimentos adquiridos no decorrer da pesquisa
de mestrado foram cruciais para que fosse mantida uma concepg¢édo de Educacéo
musical ampla, ainda que no modelo remoto de ensino, para a formacao continuada.
As avaliacbes dos educadores ao final das oficinas oferecidas demonstram uma
reflexdo acerca da importancia e valorizacdo de espacos de fazer musical especificos,
e suas adaptacoes, para os modelos presencial ou remoto, com propostas sincronas
ou assincronas, de experiéncias e vivéncias sonoro musicais para as criancas da
Educacéao Infantil aos Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

Notas finais

A pesquisa de mestrado acerca da musica na formacdo de pedagogos na
Faculdade de Educacao da Universidade de Brasilia mostrou-se, desde o seu inicio,
como nascente de importantes discussdes sobre a presenca efetiva da musica na
Educacao Basica. Alem disso tem apresentado desde entéo, significativas contribuicoes
para a construcao de cursos de formacao continuada para os professores da rede,
suscitando discussfes e embasando praticas pedagodgicas em musica, conforme as
concepcoes de educagdo musical dispostas no curriculo da rede.

E essencial que as formagdes, inicial e continuada de professores tenha a
pesquisa e o curriculo como aliados na estruturacédo dos cursos, sobretudo pelo fato
gue é o professor o agente mais proximo da realizagédo do curriculo.

5 O conhecimento pedagdgico do contetdo ou PCK da sigla em inglés (Pedagogical Content
Knowledge) é uma teoria desenvolvida por Lee Shulman, que na presente pesquisa oferece uma
organizacéo para “o que” os professores devem saber, e 0 “como” poderia ser transmitido tal conheci-
mento, de forma contextualizada.
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As narrativas musicobiograficas de um professor de musica de projeto
sociais: um processo de ressignificacao

Karina Firmino Vieira

Este trabalho é um recorte de uma pesquisa de mestrado concluida no Programa
de Pos-Graduacdo em Musica da Universidade de Brasilia, que tomou como objetivo
compreender o que é ser professor de musica de projeto social.

Por meio da construcdo do estado de conhecimento teci questdes com
pesquisadores da area que discutem a Educacdo Musical em projetos sociais com
foco na qualidade da formacéo desse profissional. Para tal, faco a propedéutica do
capitulo primeiro declarando a frase de Delory-Momberger (2008, p. 35), “ndo fazemos
narrativa porque temos uma histéria, temos uma histéria porque fazemos narrativa”.
Logo para compartilhar a histéria e as experiéncias formativas socio-musicais de um
professor de musica de projetos sociais, contamos histérias. Antes de narrar histérias
e compartilhar experiéncias formativas, dialoguei com a literatura da area de Educacéo
Musical com foco na tematica musica e projetos sociais para assim tecer o meu objeto
de estudo — Histdria de Vida do professor de musica Valdécio Fonseca no projeto
social Musica e Cidadania do Distrito Federal.

Essas experiéncias narradas pela histéria de vida sociomusical do professor
Valdécio também séo construidas com e pelas histérias de outras pessoas que
constituiram sua formacao musical. Para escrever a narrativa do professor de musica
Valdécio, contei a minha histéria como aluna e professora de musica de projetos
sociais para justificar meu escopo em me debrucar sobre a temética aqui proposta. E,
nos termos de Delory-Momberger (2012), recorrer ao topoi biografico. Dito de outra
forma, constituir-se professor de musica com o lugar. Por isso, fui buscar na literatura
da area de educacdo musical ressonancias com o tema supracitado. A area de
Educacédo Musical tem uma histéria consolidada, narrada pelos seus pesquisadores.
Kater (2004) vem propondo e discutindo ao longo dos anos uma epistemologia de
Educacao Musical que deve ser pensada na perspectiva de Educagao Musical para
a vida, com ensino de musica pensando no ser humano como o centro das reflexdes.

Aproximei as reflexbes do autor com o conceito de “gestdo biografica” de
Delory-Momberger (2012). Teci tais reflexdes com o referencial tedrico da pesquisa
gue embasa conceitos que envolvem o0 ensino de musica e suas implicacbes de
aprendizagem numa perspectiva mais transformadora do que reprodutiva. Nesse
sentido, a Educacdo Musical ndo trata somente sobre musica, mas sobre alunos,
professores e “tipos de sociedades que juntos esperamos construir’ (BOWMAN, 2005,
p. 75, [traducdo minha]). Essa reflexdo também € um processo de biografizacéo, que
na contemporaneidade se reflete sobre processos de constituicdo do sujeito com o
lugar de constituicdo sociomusical.

Trago na pesquisa algumas reflex6es sobre conceitos de Lugar. Essa pesquisa
se inscreveu na perspectiva tedrico-metodoldgica da Pesquisa (Auto)Biogréfica, cuja
fonte utilizada foi a Entrevista Narrativa (Auto)Biogréafica, com o professor de musica
Valdécio Fonseca e idealizador do projeto social “Musica e cidadania”. A analise

31



32

Férum Permanente de Egressos do PPGMUS | 2021

interpretativa prioriza a fertilidade da subjetividade do sujeito, constituindo um campo
gue privilegia a observacéao dos processos de reflexividade do agir e narrar sobre si no
trabalho biografico do colaborador da pesquisa. Ao fazer uma escuta atenta, da palavra
dada pelo professor, que agora ndao € mais dele, mas se configura como um outro —
Autor, o professor Valdécio fez emergir em seus discursos narrativos suas posturas,
escolhas, tomadas de decisdes e sua propria avaliacdo sobre os acontecimentos
escolhidos por ele para serem narrados.

As conclusdes da pesquisa indicam uma epistemologia do sujeito biografico que
enlaca nas narrativas da experiéncia as razées e emoc0des que levam um professor de
musica de projeto social fazer o que fez. Na pesquisa (auto)biogréfica em Educacgéo
Musical, o professor ndo conta como faz, mas o que fez de sua vida empoderando-se
como professor de musica de projeto social.

A partir desta reflexdo, narro aqui minhas ressignificagbes sobre recorte da
histéria da minha vida imbricada com a escrita desta pesquisa, com as experiéncias
formativas na P6s-graduacdo em Musica da UnB e narro também como elas impactaram
a minha formacao docente. A minha primeira acéo foi voltar a dar aulas de musica.
E no decorrer da minha vida docente até o presente momento as palavras narradas
do professor Valdécio Fonseca estdo em consonancia com a continuidade dos meus
processos formativos musicais. Meu agir como professora de musica, independente
do espaco formativo que eu esteja, nem sempre garantem a transformacéo de um ser
socialmente inserido. Reflito ao final de cada aula sobre se a formagé&o que possibilito
a eles, aléem de musical, é social e humanistica e se € alcancada por eles. Observo
os alunos e me questiono se estou me colocando na posi¢cédo de agir na e para a
transformacéao social por meio da relacédo que proponha a eles com a musica. E assim
como Valdécio Fonseca, o que me levou a escolher ser professora de musica de
projeto social foi o proprio processo de biografizagdo com projetos sociais ao longo
da historia de vida. Em 2017 afirmei que o potencial da qualidade dessa constituicdo
esta no sujeito que se abre para se constituir com o outro pela complexidade das
relacdes e da interacdo com o lugar de constituicdo biografica. O que importa afinal
€ encontrarmos, como area de conhecimento, diferentes maneiras de compreender
0 que é e como é ser professor de musica de projetos sociais. Isso ndo significa
reconhecer e considerar a histéria de vida de um unico sujeito como referéncia, mas
a forca narrativa desta histéria com o lugar, ou melhor, como lugar. Portanto, se o
potencial da situacdo esta no coletivo de uma area, assim como a for¢ca da agua esta
no relevo, o nosso desafio, com as teorias biograficas, esta no potencial desta forca
na fertilizacdo. A construcdo da minha narrativa teve efeito formador e transformador
em minha constituicdo como professora de musica e ganhou forma e sentido. A forca
da narrativa da minha histéria foi motriz biografico para me constituir professora de
musica e me musicobiografizou com o campo da Educag&o Musical.
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Cantoras Improvisadoras: ser mulher e sobreviver cantando

Paula Agrello Nunes Oliveira

Ser mulher e estabelecer-se profissionalmente num espaco maioritariamente
masculino exige que a musicista assuma posi¢oes capazes de Ihe garantir subsisténcia no
meio musical em que se move e a legitimacéo de suas praticas musicais. As posicfes mais
comuns sdo, na maioria dos casos, as de educadora (GREEN, 2001) e as de intérprete e
diva (KOSKOFF, 2014; MARKENDOREF, 2010; SOUZA, 2015), em que a beleza pautada
na eterna juventude e nos padrdes de beleza socialmente estabelecidos facilitaria o
destaque na cena midiatica. O reconhecimento profissional e o respeito acontecem quando
a mulher consegue se sobressair a esses padrdes, muitas vezes recebendo adjetivos
masculinos que justificam destreza e habilidade no seu instrumento. A improvisacdo é
uma das maneiras de legitimar essa habilidade, tanto na pratica (performance) como na
teoria (conhecimentos melddicos, harmdénicos, ritmicos etc.).
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Sou uma cantora improvisadora. Desde o inicio dos meus estudos musicais me
deparei com questdes que me acompanharam ao longo de minha trajetoria profissional na
musica e que continuam nos dias atuais, sobretudo agora que ocupo também o lugar de
educadora do Canto Popular numa instituicdo formal e profissionalizante. Desde o inicio
percebi que ndo bastaria estudar o canto e o repertério da musica popular com maestria e
afinco para que eu fosse legitimada enquanto musicista de exceléncia e alta performance.
Ser uma cantora improvisadora contribuiria muito para ser respeitada (na Masica Popular
Brasileira sédo pouquissimas as intérpretes que se destacam improvisando). Era preciso
provar aos musicos, homens, ser tdo capaz quanto eles para ter voz ativa dentro da minha
propria banda. Nesse contexto, em busca de respostas iniciais que pudessem fundamentar
estes questionamentos, percebi que aspectos femininos n&o séo o suficiente para validar
a insercao de mulheres em ambientes maioritariamente masculinos.

Dominar tecnicamente as normas especificas aos estilos musicais sobre os
guais se improvisa ndo garante ao improvisador relevancia artistica. Ainda que o
musico popular essencialmente inicie seu aprendizado copiando artistas que admira
¢, seja em fraseados musicais, estilo, timbragem, visual etc., o principal objetivo de
gualquer improvisador é encontrar seu estilo pessoal. O equilibrio entre normas tacitas
e originalidade criativa € um grande desafio para o intérprete (PAES, 2014). Sabemos
gue o fazer musical no Brasil abarca influéncias culturais de todo o mundo, sobretudo
de seu Portugal e paises da Africa, bem como de varias outras na¢es que enviaram
emigrantes no periodo das Grandes Guerras. Dessa maneira, tanto a performance
guanto a improvisacdo vocal seriam carateristicas de praticas culturais brasileiras.
Algumas dessas caracteristicas sdo: divisdo e dominio ritmicos proprios, os multiplos
caminhos sonoros de variacao timbristica e silabica, proximo da fala e da nossa lingua
portuguesa, e sua infinidade de sons (MARANA, 2017).

Ainiciativa dessa pesquisa surgiu com as dificuldades em sala de aula em ensinar
improvisagdo vocal aos meus alunos de canto popular, em sua maioria mulheres,
uma vez que os métodos conhecidos sédo os baseados no Scat Singing do Jazz norte
americano, além de vivéncias criativas a partir da minha experiéncia particular enquanto
professora e instrumentista vocal que improvisa. Deparei-me com questbes que foram
além do método, pautadas em comportamentos sociais, histéricos e culturais, que fazem
mulheres, na maioria dos casos, optarem por estudar canto ou piano na musica popular.
Esta discussao € bastante relevante. Na Escola de Musica de Brasilia, instituicdo onde
sou professora, os numeros de mulheres que escolhem canto, piano, flauta e instrumentos
de cordas friccionadas s&o muito superiores aos dos homens. Observando performances
profissionais femininas na Histéria da Muasica Popular, ou até mesmo na musica erudita,
dificilmente nos recordarmos de exemplos em que uma mulher esteja no palco assumindo
outra funcao que ndo a de cantora. Esforcando-nos um pouco mais, conseguimos trazer a
memoria exemplos de mulheres pianistas ou ocupando as se¢fes de cordas friccionadas
e flautas nas orquestras, na maioria dos casos.

6 Na minha dissertacdo de Mestrado, elaborada e defendida entre os anos de 2009 e 2011

no Programa de Pds-graduacéo do Departamento de Musica da Universidade de Brasilia, abordo o
estudo do Cover na formacédo de identidades do musico popular, profissionalizacéo e performance, to-
mando como base um estudo de caso que contava com duas bandas brasilienses cover dos Beatles:
Friends e Let it Beatles (OLIVEIRA, 2011).




7

A divisdo dos instrumentos musicais por género € uma construgao social
bastante arreigada na nossa sociedade e com um historial bastante antigo. Acerca
desse tema varias pesquisas e trabalhos importantes vém sendo desenvolvidos,
principalmente na area de Educacao Musical. Ja na muasica popular, quando pensamos
em mulheres atuando na cena musical, 0 mais comum seria citarmos cantoras e
exemplos de pianistas que cantam. Dentro dos meios de producado cultural quase
nao encontramos mulheres guitarristas, baixistas ou bateristas, por exemplo, que se
destacam em proporcdes parecidas as dos homens. Séo valores sociais e culturais
gue influenciam quais instrumentos a menina e 0 menino (ou muito provavelmente
0s pais) irdo escolher: aqueles que néo retiram a condi¢cdo feminina da mulher que o
executa ou que poderao de alguma forma masculinizar a mulher (TRAJANO, 2004).

E ainda necessario salientar que, mesmo apds construir uma carreira, ainda
tenho dificuldades no ambiente musical formal e académico apenas pelo fato de ser
mulher, pois a sociedade impde dificuldades diferentes para homens e mulheres.
Quando lidamos com colegas homens, precisamos constantemente elencar
qualidades e adjetivos que nos aproximam do universo masculino. Uma mulher que
ndo canta e opta por tocar um instrumento precisa ser frequentemente comparada
a um homem. J4 aguela que canta precisa tocar algum outro instrumento para ser
considerada uma boa musicista. Na Musicologia, o espaco ocupado por mulheres tem
sido alvo constante de discussdo. Analisar as atividades musicais € suficiente para
constatarmos que os trabalhos das mulheres estao fora do Canone (CITRON, 2000).
E dificil encontra-los em programas de concertos, em livros de Historia e antologias da
musica padrédo. Nas colecfes tradicionais, 0 género ndo € uma condicdo necessaria
declarada para inclusdo, nem uma categoria para analise, embora o resultado de fato
seja a exclusdo quase ou total das mulheres.
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Pratica, pesquisa e atuacao profissional: reflexdes sobre um enlace

Diana Daher Lopes da Costa

Da vida profissional ao mestrado

Das atuacdes que tive ao longo de minha carreira de musicista, a que mais se
consolidou foi a atividade como professora de piano. Ao longo do curso de bacharelado
comecei a dar as primeiras aulas e, apds concluir um curso posterior de complementagéo
pedagdgica, estava apta a atuar como professora concursada ha EMB - Escola de Musica
de Brasilia. E assim como minha graduacao foi marcada por um desejo primordial de atuar
como concertista (por isso a formacao inicial como bacharel), na Escola de Musica néo foi
diferente: entrei inicialmente como pianista correpetidora e, posteriormente, fui dividindo a
carga horaria entre correpeticao e aulas de piano, o que hoje acabou por se tornar minha
principal atuacdo. O mesmo paralelo pode se aplicar a experiéncia com o mestrado: o
desejo inicial de incrementar a performance ao piano guiou-me na escolha da linha de
pesquisa que leva o mesmo nome. Ou seja, nas trés situacdes descritas a experiéncia
direta com o instrumento sempre foi o primeiro norteador, e as atividades relacionadas a
docéncia e pesquisa vieram em seguida, como consequéncia natural.

Traco esses paralelos para ilustrar a ordem em que as coisas costumam
funcionar no meu caso: primeiro o contato, a pratica. Depois a reflexao, a pesquisa
e a transmissédo daquele conhecimento. O empirismo foi um modelo nesse sentido,
mesmo sem ser uma escolha consciente.

A Dissertacao

Chegamos ao tema da dissertacéo, meu orientador e eu, depois de um caminho
tortuoso, mas que acabou por fim se desenhando, mais uma vez, através da pratica. A
partir da principal obra que trabalhamos para o recital do mestrado, a Sonata op. 35n. 2 de
Frederic Chopin, vieram as ideias que julgamos as mais pertinentes para desenvolvermos
na dissertacao. A questao principal do trabalho trata sobre como preparar e interpretar
a peca, a partir de paralelos com a polifonia encontrada na obra de Bach e também
com aspectos do Bel Canto de Bellini, identificados como possivel influéncia na obra de
Chopin. A reflexdo sobre esses pontos gerou uma analise técnico-interpretativa da peca,
gue por sua vez acabou gerando uma retroalimentacao entre a experiéncia performatica
e 0 processo de pesquisa. Em seguida cito um trecho do livro A Geracdo Romantica, de
Charles Rosen, que sintetiza parte do que foi defendido na dissertacéo:

A sonoridade basica pode ndo se alterar demasiadamente em Bach, mas temos a
exata nocdo das delicadas mudancas de harmonia e cor, ja que nossa atencao é
constantemente desviada para diferentes detalhes de uma voz seguindo-se a outra.
E impossivel fugir dessa caracteristica do estilo de Bach em qualquer instrumento
de teclado, mas ela é trazida a tona de modo mais evidente pelo piano, o que
teve uma influéncia profunda para o compositor roméantico, Chopin em patrticular.
(ROSEN, 2000, p. 483).
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Do mestrado a vida profissional

Com o retorno as atividades docentes apds o mestrado, o reflexo das
experiéncias vividas nesse periodo se mostrou no ministrar das aulas: o impacto
imediato parte da prépria visdo que desenvolvi ao identificar texturas polifénicas
dentro de uma obra roméntica. A partir desta 6tica, passei a observar que muitas
obras trabalhadas junto aos alunos revelavam sua estrutura mais claramente:
identificando a existéncia de camadas horizontais distintas (heranca polifénica)
na estrutura de determinadas pecas, seguia-se a aplicacdo consequente das
proprias técnicas também desenvolvidas durante a dissertacdo para ressaltar as
estratificagdes. Ou seja, o desenvolvimento das técnicas interpretativas que foram
esquematizadas na dissertacdo acabou por revelar uma aplicabilidade possivel. A
intencdo é auxiliar os alunos de piano a primeiramente perceberem a ocorréncia
deste aspecto composicional que é a polifonia. Em seguida, instrumentaliza-los
a fim de transpor as dificuldades técnicas que tal aspecto impde. Aplicar esse
processo 0 quanto antes ja pode ser, acredito eu, um potencial facilitador que o
trabalho desenvolvido no mestrado veio proporcionar.

Ha também outra heranca muito positiva de uma pratica vivenciada no
PPGMUS: o Laboratério de Performance. Esta foi uma atividade coletiva relacionada
a disciplina de Praticas Musicais que cursei com meu orientador. Providencialmente,
também foi criada na EMB uma disciplina com o mesmo nome (Laboratério de
Performance). Na EMB fui convidada a ministrar a disciplina no turno vespertino e la
replico a pratica que consiste na performance semanal do repertério estudado pelos
alunos do grupo. Os mesmos relatam se sentirem animados com a experiéncia, uma
vez que podem lidar melhor com a questédo da exposi¢ao no palco. Aliada a pratica,
ainda na mesma disciplina, ha o estimulo a pesquisa sobre as obras apresentadas no
semestre, favorecendo assim uma rica troca de ideias entre os participantes. Também
ao mestrado devo esse habito e fico feliz em compartilhar com os estudantes da
Escola de Musica de Brasilia.

Consideracgdes finais

Concluo, portanto, que extrai de minha experiéncia com o mestrado mais
do que supunha antes da avaliacdo retrospectiva envolvida na elaboracdo texto.
Desse periodo imersivo, o que herdamos de mais importante? Muitas coisas, mas
principalmente o despertar do pensamento critico e o desenvolvimento do habito de
pesquisa sobre multiplos aspectos envolvidos na pratica musical cotidiana: dados
bibliograficos, contextualizacao histérica, tratados musicais e referéncias em areas
diversas dos estudos em humanidade. Um mundo que se abre e que podemos
apresentar aos nossos alunos, aprendendo sempre durante o processo.
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A construcao da expressividade musical por criancas tocando suas proprias
composicoes

Juliana Souza Lima Verde

A expressividade musical € uma tematica que ganhou destaque no campo da
Performance, Psicologia da Musica e Educacao Musical. Foi possivel verificar que durante
muitos anos ela foi considerada como conhecimento tacito e objeto de estudo de muitas
discussbes nas pesquisas, porém, sem um consenso a respeito de um conceito.

O interesse em pesquisar essa tematica surgiu nos primeiros meses cursando o
Programa de Pés-graduacdo em Musica da Universidade de Brasilia — UnB, por meio
das observacdes das aulas em grupo do projeto de extensdo Musica para Criangas MPC/
UnB. O tema expressividade musical tornou-se o0 objeto de pesquisa para a realizacdo da
dissertacao com o intuito de conhecer como a expressividade musical pode ser construida
na formacao musical no violino por criancas por meio da performance e composicao. Para
este texto sera apresentada a modalidade das composi¢ées.
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Assim, o objetivo principal deste resumo € apresentar os resultados da pesquisa
de dissertacdo realizada com alunos de violino na compreensdo dos elementos
expressivos e nas suas decisbes expressivas em situacédo de performance de pecas
autorais no contexto do projeto Musica para Criancas da Universidade de Brasilia.
Este artigo fundamentou- se em Keith Swanwick (2003) e Franc¢a (2000), os quais
apresentam o conceito decisdes expressivas relacionadas as escolhas de andamento,
dindmicas, articulacdes, timbres, sonoridade entre outros elementos expressivos que
podem ser manipulados. A metodologia consistiu em entrevistas individuais com
alunos e pais por meio de uma analise de videos dos recitais de formatura. Além
disso, foram realizadas entrevistas semiestruturadas com os professores do projeto
de extensdo Mdusica para Crianca (FREIRE, 2010; MANZINI, 2003; GIL, 2002). O
procedimento escolhido para a analise das informacdes foi uma analise narrativa de
pequenas histérias (YOKOY DE SOUZA et al., 2008).

Os resultados indicaram que as decisdes expressivas dos alunos foram
diferentes na performance e composi¢cdo, pois eles demonstraram atencdo nos
elementos técnicos do violino como, por exemplo: controle de arco, afinagéo e vibrato
na performance, porém na composi¢cdo os elementos da técnica do instrumento nao
foram uma preocupacao. Além disso, pais e professores demonstraram-se agentes da
construcéo da expressividade musical por meio das historias, imagens e discussoes
verbais com os alunos. As decisbes expressivas dos alunos foram destacadas
principalmente na composi¢ao musical, pois esta oportunizou momentos em que eles
tiveram autonomia para demonstrar autoconfiangca com relacdo as suas habilidades
expressivas por meio da consciéncia dos elementos expressivos.

No recital de formatura de cada livro da metodologia Suzuki, a apresentacao
das composi¢bes acontece ap0s a performance das pecas daquele repertorio
estabelecido. Na ocasido da formatura é possivel perceber a expectativa dos pais
e professores em ouvir as composi¢des, pois € um momento significativo para os
alunos poderem tocar as suas proprias musicas. Keith Swanwick (1994) destaca a
importancia da experiéncia da composicdo musical na aprendizagem e avalia que
“ao compor, é provavel que facamos julgamentos musicais huma gama mais vasta”
(p. 85) Ao desenvolverem as suas préprias pecas autorais, os alunos realizam
varias decisbes, como tema da peca, sonoridade, timbre, altura, dinamicas, frases
entre outros. A entrevista com as criangas teve uma parte de descricdo da peca pela
crianca e a segunda parte da entrevista constituiu em assistir a gravacao em video
da peca autoral. Além disso, nesse processo encontram-se os pais e professores que
participaram desses momentos ajudando os alunos a criarem as suas pecas autorais.
O parametro da Teoria Espiral de Swanwick (1994, 2016) foi utilizado para andlise das
informac0des construidas a partir dos relatos dos alunos.

Nas pecas autorais, as decisbes expressivas foram dinamica e altura. A forma
musical foi uma influéncia do professor de violino ao abordar e destacar para 0s
alunos os gestos musicais que os alunos criavam. Os resultados mostram que as
decisbes de performance foram relacionadas a dindmica, altura, tonalidade, agdgica,
pizzicato, ligadura, trinado, cordas duplas, surdina. Ou seja, nas composi¢des, 0s
alunos deram importancia aos elementos expressivos que eles possuem habilidade
de tocar, de maneira consistente, nas suas pec¢as. Sobre esse aspecto, foi possivel




concluir que na composicdo musical os alunos conseguiram alcangar maiores niveis
de compreensédo musical, pois a técnica ndo foi uma barreira para eles tocarem e
manifestarem a expressividade musical. Eles demonstraram o que queriam expressar
nas suas pecas e todos afirmaram que tocar a composicao foi acessivel e facil, ja que
eles sabiam o que iria acontecer nas suas histérias musicais e o significado de cada
nota da sua composicao.

Foi possivel observar que a compreensédo de expressividade musical dos
alunos esta carregada de subijetividade, relacionada ao comunicar 0s seus proprios
sentimentos e emocdes; porém, para outros alunos, ela foi associada ao movimento
corporal, a expressao facial e agdgica. Para os pais, a expressividade musical foi de
acordo com o olhar deles para seus filhos. Alguns destacaram o movimento corporal
como um elemento importante; para outros, foi a emoc¢é&o ou 0s elementos expressivos
relacionados a personalidade de cada crianca que séo projetados nos recitais. Aléem
disso, foi possivel identificar estratégias de ensino da expressividade, como histérias,
imagens, instrucdo verbal relacionada as frases musicais, dinamicas e o modelo aural.
Esses resultados foram observados nas entrevistas com os alunos, uma vez que eles
expressaram decisfes expressivas quanto aos elementos expressivos e relataram as
suas proprias criticas ao assistirem as suas performances. Ademais, os professores
abordaram a postura e a qualidade sonora na iniciagdo do violino como elementos
Importantes para a expressividade musical dos alunos. Os resultados demonstraram
gue a expressividade musical estd sendo construida a cada etapa do recital de
formatura, pois essas sdo experiéncias significativas para que os alunos construam a
expressividade musical por meio de suas decisfes expressivas e influéncias de pais
e professores.

As experiéncias geradas na pos-graduacdo em Mdusica na UnB foram
oportunidades para conhecer o Método Suzuki por meio do projeto Musica para
Criancas, esclarecer minha compreensao sobre expressividade musical para cultivar
esse tema em minhas aulas e na minha propria pratica do violino. Durante e apds o
mestrado essas vivéncias me proporcionaram apresentar recortes da minha pesquisa
em congressos.

Depois do mestrado, eu tinha um anseio de compartilhar as minhas experiéncias
na Universidade de Brasilia com a minha cidade natal, Manaus. Assim, surgiu o evento
| Encontro Suzuki Amazonas, um projeto de intercambio musical e cultural para alunos
das cidades de Manaus e Brasilia. A iniciativa foi organizada pelo Centro Suzuki
Amazonas, Centro Suzuki de Brasilia e o projeto Musica para Criancas MPC/UnB
com o apoio da Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Estado do Amazonas,
Universidade do Estado do Amazonas, Centro de Artes da UFAM e Associa¢ao Musical
Suzuki do Brasil (AMSBrasil).

O evento musico pedagogico promoveu Workshops para pais e professores,
Masterclasses e concertos para alunos de violino, viola, violoncelo e violdo. Além disso,
foi possivel realizar uma palestra sobre a dissertacéo “A Construgéo da Expressividade
Musical por criangcas na aprendizagem do violino” para professores no Liceu de
Artes e Oficio Claudio Santoro em Manaus. A abertura do evento foi realizada pela
Orquestra Juvenil da Universidade de Brasilia no Teatro Amazonas com a participacao
de alunos de violino e violdao de Manaus. O encontro promoveu a educagao musical
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oportunizando uma integracdo musical e cultural dos alunos das cidades de Manaus
e Brasilia, criando memorias significativas para todos os participantes do evento,
vivéncias que ainda geram frutos.

Referéncias

FRANCA, C. C. Performance instrumental e educacdo musical: a relacao entre
a compreensdo musical e a técnica. Per Musi, v. 1, p. 52—62, 2000. Disponivel em:
<http://musica.ufmg.br/permusi/port/numeros/01/num01_cap_05.pdf>. Acesso em 03
ago. 2016.

FREIRE, Vanda B. (org). Horizontes da pesquisa em mdusica. Rio de Janeiro:
7letras, 2010.

GIL, Antonio Carlos. Como elaborar projetos de pesquisa. 42 ed. Sao Paulo:
Editora Atlas, 2002.

MANZINI, E.J. Consideracbes sobre a elaboracédo de roteiro para entrevista
semiestruturada. In: MARQUEZINE: M. C.; ALMEIDA, M. A.; OMOTE; S. (Orgs.)
Colbquios sobre pesquisa em Educacao Especial. Londrina: Eduel, 2003. p. 11-25.

SWANWICK, K. A Developing Discourse in Music Education: The selected
works of Keith Swanwick. New York: Routledge, 2016.

SWANWICK, K. Ensinando musica musicalmente. Trad. de Alda de Oliveira e
Cristina Tourinho. Sao Paulo: Moderna, 2003.

SWANWICK, K. Musical Knowledge: Intuition, analysis and music education.
London, US: Routledge, 1994.

YOKOQY DE SOUZA, T.; BRANCO, A. M. C. U. A.; OLIVEIRA, M. C. S. L.
Pesquisa qualitativa e desenvolvimento humano: aspectos histéricos e tendéncias
atuais. Fractal, Rev. Psicol. v. 20, n. 2, p. 357-376, 2008.

42



A musica na educacao basica: contribuicdes tedricas no campo do curriculo

Ibsen Perucci de Sena

Atualmente, a reforma do Ensino Médio e a implementacdo da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) moldam um momento expressivo de transformac¢des na
politica educacional brasileira. Assim, configura-se um terreno propicio para a realizacdo
de pesquisas educacionais e para revisitar trabalhos que tenham buscado compreender
a relacédo entre curriculo e ensino nas diversas areas, entre elas, a musica.

O presente resumo apresenta contribuicdbes tedricas e reflexdes
emergentes de uma pesquisa concluida ” no ambito do Programa de Pés-
Graduacado em Musica da Universidade de Brasilia (PPGMUS/UnB) cujo trabalho
de investigacao enfocou a organizacao do conteudo de musica no componente
curricular Arte, ofertado no ensino regular da Educacéo Basica, sob a conducao
professores com formagdo em nivel superior na area de musica e atuantes em
escolas publicas do Distrito Federal.

Entre os resultados encontrados na pesquisa destacaram-se: 1) a estratégia
comum docente em utilizar um eixo geral de conhecimentos para o trabalho com as
turmas (propriedades do som, materiais sonoros, instrumentos musicais, géneros e
estilos musicais, estruturacdo musical) e: 2) a influéncia de dias/semanas tematicas
na organizacao das aulas de musica (exemplos de temas: diversidade, meio ambiente,
incluséo, mundo do trabalho).

A investigagao revelou, ainda, a concepg¢éo docente sobre a defasagem dos
alunos quanto ao estudo sistematizado na area de musica, bem como a necessidade
de lidar com um campo de for¢as configurado pelas disputas préprias do curriculo
(transversalidade, interdisciplinaridade). Tais constatacdes permanecem resvalando
em uma questao estrutural para a Educagcao Musical e para a formagéao de professores
na area, qual seja: compreender o ensino curricular de musica na Educacédo Bésica.

E importante observar que a musica, uma vez sistematizada no curriculo escolar,
oferece condicbes para compreendermos o que esta naturalizado nas propostas
de ensino, o sujeito que se pretende formar e as tensdes culturais que permeiam o
processo de escolarizacdo de modo mais amplo.

O rico acervo bibliografico no campo do Curriculo (aqui referido como terreno
especializado do conhecimento) oferece sustentacéo tedrica para essas discussoes,
por exemplo: a escola como espaco de educacao formal e transmissao do saber
elaborado (SAVIANI, 2011), o curriculo e o conhecimento poderoso (YOUNG,
2011), as pedagogias visiveis e invisiveis (BERNSTEIN, 1996), o sistema curricular
(SACRISTAN, 1998), a globalizac&o e a interdisciplinaridade (SANTOME, 1998).

7 A Organizacédo do Contetdo de Musica no Componente Curricular Arte: dois estudos de caso
com professores da rede publica de educacéo Béasica do DF (SENA, 2016).
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Saviani (2011) utiliza o termo classico para se referir ao conhecimento que
resistiu ao tempo, sendo sua validade algo que extrapola o momento em que foi
proposto, dispondo que no curriculo € necessario evitar a substituicdo daquilo que
€ principal por aquilo que é secundario. Young (2016) discute a diferenca entre o
conhecimento cotidiano e o conhecimento escolar (aquilo que faz parte da realidade
individual ou é externo aos alunos). Em sintese, ambos refletem a escola como local
do conhecimento sistematizado (advindo das suas formas mais desenvolvidas na
universidade), sendo a apreensdo destes conhecimentos uma estratégia capaz de
transformar as realidades individuais.

Conforme Sacristan (1998), embora nos sistemas de ensino consolidados
existam orientacdes (curriculo prescrito) com vistas ao delineamento do trabalho
escolar, ha também um curriculo que é modelado pelos professores, sobretudo,
guanto aos critérios para a selecdo de conteudos e organizacao dos conhecimentos.
Bernstein (1996) observa que o trabalho com contetdos tende a representar uma
pedagogia visivel enquanto o formato por competéncias, por exemplo, tende para
as pedagogias invisiveis. Mais especificamente, as diferencas sdo dimensionadas
pelo autor quando o professor deixa clara a selecdo dos conhecimentos (visivel)
ou, pelo contréario, quando o aluno assume o protagonismo e o ritmo das aulas
alcancando saberes em consonancia com o desenvolvimento individual. Esse
ultimo formato acaba tornando invisivel a maneira como o professor negocia e/ou
avalia os conhecimentos.

Santomé (1998), por sua vez, conceitua os diferentes niveis de coordenacéo
entre disciplinas (multidisciplinar, pluridisciplinar, disciplinaridade cruzada,
interdisciplinaridade, transdisciplinaridade). O autor apresenta uma incursao histoérica
buscando identificar os determinantes que levaram a educacao e o curriculo ao campo
de fragmentacdo de conhecimentos na escola.

Observa-se, portanto, que ha um campo ja bastante desenvolvido com
referenciais que permitem um diadlogo de cunho educacional e curricular no qual
podem ser dimensionadas diferentes areas, entre elas, a Educagao Musical.
Assim, elencam-se algumas categorias encontradas que podem servir de
sustentacao para discussdes que tenham por objetivo dialogar com a Educacéao
Musical e Curriculo.




Quadro 01 - Literatura Especializada: lentes de analise

\ Autores Categorias Origem
Educacdo Formal;
Saber Elaborado;
Demerval Saviani Conhecimento Cl3ssico; Brasil
Humanizagao pelo Conhecimento;
Concepgao Historico Critica.
Conhecimento Poderoso;
Conhecimento Escolar;

Conhecimento Cotidiano;

Curriculo Engajado.

Sistema curricular;

InterpretagGes do curriculo: prescrito,
apresentado, modelado, em acao,
realizado, avaliado.

Globalizacao;

Jurjo Torres Santomé Interdisciplinaridade; Espanha
Curriculo Integrado;
Pedagogias Visiveis;
Pedagogias Invisiveis;
Classificacdo (poder);
Enquadramento (controle);
Cédigo Elaborado;

Cédigo Restrito.

Michael Young Inglaterra

José Gimeno Sacristan Espanha

Basil Bernstein Inglaterra

Fonte: Saviani (2011), Young (2011), Sacristan (1998), Santomé (1998),
Bernstein (1996).

Observa-se que o campo de pesquisa ora tratado (Ensino Regular, Educacéo
Basica) representa area de impacto direto tanto para os trabalhos de licenciatura
guanto para as pesquisas stricto sensu desenvolvidas na universidade. Nessa direcéo,
espera-se que as contribuicdes tedricas aqui apresentadas sirvam como ponto de
partida (mola propulsora) para estudos sobre o0 ensino de musica na Educagéo Basica.
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Mestres e discipulos: travessias entre a tradicdo oral e a academia

Daniel Martins Pitanga

Setembro-outubro de 2021. Seguimos vivendo, testando, aprimorando,
ajustando, sobrevivendo, morrendo e perseguindo uma realidade e um tempo
inconstantes, que persistem em nos desafiar e nos provocar solugdes para uma
situacao que parece ndo mais retornar ao seu estado de antes, tida como normal.

Elaborar uma reflexdo em forma de texto para um férum de egressos €, de
certa forma, uma retomada, ou, fazendo um contraponto com o préprio termo, um (r)
egresso. Colocar em perspectiva a pesquisa desenvolvida e defendida ha apenas
alguns meses, me faz pensar e reafirmar que o sentido de perigo, contigo na ideia de
experiéncia, € 0 que nos aproxima e nos mantém vivos, buscando e construindo em
nossas travessias, cruzamentos que nos encaminhem para tempos melhores e portos
mais seguros, mesmo que estes ainda sejam pouco concretos.

A recente travessia pelo mestrado proporcionou-me grandes mudancgas no
campo profissional e pessoal. Alcancar o titulo de mestre representa, no meu caso
particular, como educador musical e interessado pela cultura popular de tradi¢éao oral,
um retorno ao estado de discipulo, ora de mim mesmo, ora de meus alunos.

Assumir o duplo papel de mestre e discipulo é o que mais me aproxima de
minha busca como pesquisador e educador. E ter a certeza de que nos formamos e
nos constituimos humanamente com e entre nossos pares. Disso, a tradicdo oral é
exemplo maior e, atravessando e atravessado pela academia, posso experimentar e
constatar que, embora simbolizem estruturas sociais distintas, a tradicao e a academia
nao se antagonizam ou se anulam.

A reflexdo que gostaria de compatrtilhar com leitores e participantes desse primeiro
e importante forum, se baseia em experiéncias profissionais como professor da educacéo
musical, tendo como base minha pesquisa de mestrado (PITANGA, 2021).

Atuar como professores em aulas remotas no contexto pandémico € um desafio
gue nos instiga questionamentos sobre nossos pressupostos, metodologias e objetivos
como educadores. Prescindir da interagdo e convivio social, neste sentido, é também
nos remeter ao que nos é essencial, aquilo que ndo podemos abrir mao, pois ja nao
temos tanta certeza de que estamos por inteiro nas telas e audios compartilhados.

Se ndo nos ouvimos e vemos tdo bem hoje, sobre o que devem tratar nossas
aulas de musica?

Tornarmo-nos musicos e educadores musicais em um momento de lutos e
auséncias é também um (r)egresso ao que a musica tem de mais essencial, o encontro.
E compartilhar musicas, experiéncias e histérias de vida.

Talvez, pelas incertezas sobre os destinos de nossas travessias, heste momento,
seja mais dificil responder a questéo levantada. O que nao nos impede de seguir testando,
aprimorando, experimentando possiveis respostas. Neste contexto, a partir da pesquisa
desenvolvida, surge como proposta o trabalho com as narrativas de histdrias de vida.




A possibilidade de revisitar a ideia de “dar voz ao aluno” me parece uma
proposta coerente. Nao no sentido de negar e tentar reinventar métodos e propostas
didaticas para a aula de musica, mas simplesmente a tentativa de incorporar, de forma
adequada, o que temos de mais insubstituivel, nossas presencas e identidades.

Nossas musicas, memorias, corpos, gestos e sons, hoje, dentro e fora das telas
sédo, provavelmente, nossos pilares de sustentagcdo em um mundo de incertezas.
Apostar, pois se trata mesmo de uma escolha ndo garantida, em nossas historias e
identidades talvez seja um caminho para apaziguar nossas insegurancas, ansiedades
e tristezas, caminhando para a superacdo das cameras desativadas, das escutas e
leituras desatentas na constru¢ao de um norte para os reencontros, (r)egressos.

Nossas musicas tém um papel importante a cumprir nesse sentido e cabe atodos
nds, mestres e discipulos, agora destituidos de hierarquias por pura necessidade,
reconstruirmos um caminho para um futuro que néo previamos e ainda desconhecemaos.
Memorias de passados distantes e recentes nos resgatardo perspectivas para um
préximo futuro.
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A musicobiografizacao na perspectiva de trés professores de musica:
reflexées sobre os impactos formativos da pesquisa concluida

Haniel Henrique Vieira de Queiroz

Este trabalho consiste em um recorte de uma pesquisa concluida de mestrado
gue teve como objeto de estudo os processos de musicobiografizacdo de trés
professores de musica a partir de suas pesquisas realizadas no Programa de Pés-
Graduacdo em Musica da Universidade de Brasilia — PPGMUS — UnB. Tomei como
objetivo deste trabalho compreender como a pesquisa concluida impactou na minha
formacdo como professor de musica. Para chegar a tal compreenséo, parto de uma
sintese da pesquisa para, em seguida, refletir sobre os processos formativos da minha
vida profissional como professor de musica advindos da pesquisa.
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Considero relevante destacar, em primeiro lugar, que escolhi trabalhar com
professores de musica que produziram pesquisas com abordagem (auto)biografica e
que levam para seus contextos profissionais saberes adquiridos com suas pesquisas.
Assim, esses profissionais, egressos do PPGMUS — UnB, buscam desenvolver uma
docéncia em musica permeada por elementos da musicobiografizagao.

Uma vez que a constru¢ao do conceito de musicobiografizag&o tem por intuito “fazer
aproximacgdes no didlogo entre 0 campo da pesquisa (auto)biografica com o campo da
Educacao Musical” (ABREU; PEREIRA, 2018, p. 10), a pesquisa colocou em discussao
como os trés professores compreendem esse conceito em suas praticas docentes.

Ultimamente, o Grupo de Pesquisa do qual sou membro tem feito um exercicio
epistemo-empirico no qual a muasica como linguagem e expressao do humano é
0 mote para pensar 0 sujeito e sua inscricdo (auto)biografica no mundo. O termo
musico-bio-grafi-zacdo tem em sua semantica no¢ées fundadas na escrita da vida
do sujeito que se forma com a musica. Esses estudos continuam avancando tedrico
e metodologicamente. Em um ensaio tedrico Abreu (2021, p. 5) compreende “que a
musicobiografizacdo é uma experiéncia auto medial que abre um espaco de criacao
em gue se encontram o movimento de uma busca exercida sobre o material e sobre
o fazer musical daquele que faz e narra como fez.” Nesse sentido, “narrar-se com
musica é preciso! E fazer desse médium uma escuta de si, ainda mais.” (ABREU,
2021, p. 9).

O referencial tedrico da pesquisa esteve centrado na teoria da triplice mimese de
Paul Ricoeur (1994) — prefiguragéo, configuragéo e refiguragcado — no tempo e narrativa,
também utilizada no processo de analise da pesquisa. Como metodologia, foram
utilizados os materiais biograficos apresentados por Ferrarotti (2010) de forma que
o material priméario consiste na palavra do sujeito. Assim, foram realizados encontros
onde os coparticipantes compartilharam relatos que me ajudaram a compreender
melhor a formacéo deles como docentes de musica pertencentes ao movimento (auto)
biografico. Os materiais secundarios, compostos pelos documentos e pelos relatérios
de préticas docentes desses professores, foram recursos complementares para que
eu conhecesse 0 mundo dos coparticipantes, em especial suas pesquisas e suas
formas de lecionar.

Neste trabalho, as dimensdes da musicobiografizacdo, a luz da triplice mimese
(RICOEUR, 1994), abriram horizontes para acompanhar os trés profissionais na forma
como eles prefiguram suas experiéncias formativas com suas pesquisas, configurando-
as em suas praticas docentes e refigurando pela reflexividade narrativa. Esses
elementos da estrutura narrativa, na perspectiva da triplice mimese, adensados com a
linguagem musical se combinam para entendemos que a musica esta contextualizada
no mundo da vida, carregada de possibilidades de significagdes, tendo assim, um
potencial formativo.

Compreendo, entédo, que os trés coparticipantes da pesquisa engendram uma
vida-formacao refigurada. Assim, a reflexividade narrativa é constitutiva de uma forga
potencial geradora de impactos nas praticas musico-educativas desses profissionais.
Isso acontece quando mostram o aprofundamento de suas elucubra¢ées vendo com
elas os resultados da praxis. Nessa perspectiva, a intriga é mediadora por ter seus




caracteres temporais proprios. E a intriga, configurada em narrativa oral, escrita ou
musical que faz da ligacéo entres as dimensdes temporais o papel importante para o
sentido da narrativa.

As experiéncias do mestrado foram permeadas pelas reflexdes e descobertas,
junto ao grupo de pesquisa em que esses professores participam. Esse conjunto de
acOes formativas geraram conhecimentos que, hoje, séo figurados em suas praticas
profissionais. Assim, como construto resultante da pesquisa, trago o entendimento
de que as dimensdes musicobiograficas, advindas das narrativas (auto)biograficas
geraram uma analise que se configurou mediante a cooperacdo mutua dos trés
coparticipantes nas agdes musico-educativas com os efeitos da formagdo com a
pesquisa.

Pesquisar profissionais que levam suas pesquisas para suas praticas me
levou a conhecer melhor a perspectiva musicobiografica e me fez refletir sobre
minha trajetdria como musico e professor de musica. Nessa jornada, experiéncias
formativas, como aquelas adquiridas no curso técnico e nos cursos de graduagdo em
musica, bacharelado e licenciatura, se tornaram constitutivas com diferentes visdes e
abordagens advindas dos professores com os quais estudei. Assim, fui construindo a
minha forma de ensinar e aprender musica. Mas ainda faltava um elo nesse processo
formativo com a musica, qual seja: saber fazer pesquisa em musica.

Assim, decidi cursar o mestrado com o intuito de aprender a pesquisar, mas 0s
aprendizados adquiridos foram bem mais amplos. Ao término da pesquisa posso dizer
gue me identifico com os trés professores quando mostram em suas narrativas que o
mestrado ampliou a forma como enxergam diversos aspectos envolvendo a Educacgao
Musical e que isso é revelado em suas a¢gbes como decentes em musica. Consigo
visualizar os primeiros impactos formativos da minha pesquisa pelo fato de que,
logo depois de conclui-la, assumi o cargo de professor substituto no Departamento
de Musica da Universidade na qual me formei. Logo, tenho me debrucado com os
estudantes de licenciatura em musica sobre as praticas musicobiogréaficas que chamei
na minha pesquisa de praticas musico-educativas. Tais praticas sao construidas com
narrativas, memoriais formativos e demais dispositivos que levam os estudantes a
compreenderem-se diante da musica praticada e refletida nos modos de ser e agir
com a musica que fazem e ensinam.

Foi, entdo, no percurso formativo com esta pesquisa, que pude ampliar
horizontes para os diferentes processos de formagdo em musica. Portanto, refletir sob
essa perspectiva é trazer para o centro a vida-formacao que s6 o tempo e a narrativa
séo capazes de fazer emergir as dimensdes da musicobiografizagéo.
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A repercussao gerada pela experiéncia na pés-graduacao em musica na
Universidade de Brasilia

Ely Janoville Santana Sobral

O estudo em geral, a busca da verdade e da beleza sGo dominios em que nos
€ consentido sermos criangas por toda a vida. (Albert Einstein)

Fazer um doutorado, um mestrado ou uma poés-graduacao ja é algo desafiador
por si sO, como uma experiéncia totalmente construtiva e imersiva na vida académica
especializada. De maneira realista, € o0 momento de trazer a tona uma pesquisa
aprofundada e que busca acrescentar para a vida da universidade e dos pesquisadores/
estudantes/professores e afins. Uma frase dita em aula pelo Prof. Ricardo Freire ilustra
bem essa contribuicdo esperada de uma pesquisa realizada dentro do espaco académico:
“A sua pesquisa € como um grao de areia que cai ha imensidédo de um deserto”.
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Realizar uma pos-graduagcdo na Universidade de Brasilia foi extremamente
importante para a minha formacéo e amadurecimento como musico e sobretudo como
compositor. Foi um momento em que tive a oportunidade de ter foco nos meus estudos
composicionais aplicados para o violdo e nos meus métodos de escrita e pesquisa,
amparado pelo meu orientador e amparado como bolsista. Foi uma atividade totalmente
inspiradora na minha vida e lapidadora da minha atividade como pesquisador da area
de musica.

O mestrado “Musica em contexto” do Programa de Pos-Graduacdo em Mdusica
da Universidade de Brasilia abarca varias areas da pesquisa em musica. No inicio,
algumas das matérias obrigatérias para todas as areas, em especifico a matéria de
Metodologia com o Prof. Paulo Marins, proporcionaram aos alunos uma convivéncia
cooperativa, uma habilidade necessaria para que o pesquisador saiba apresentar seu
trabalho para as pessoas mais diversas com conhecimentos igualmente diversos.
Isso faz com que a pesquisa/trabalho seja mais clara, eficaz e compreensivel, fatores
determinantes para qualificacdo e defesa de qualquer dissertacdo bem estruturada.
Além disso, somado aos debates realizados em sala, as aulas nos deixam preparados
para um tipo de apresentacdo que € recorrente em encontros, seminarios, festivais e
demais eventos académicos. Ainda sobre as aulas de metodologia vistas durante o
mestrado, com elas aprendi a usar as ferramentas de busca em bases com efetividade,
e de fato saber como enquadrar/contextualizar a pesquisa dentro das perspectivas
formais do entendimento sobre formatacéo e apresentacéo de trabalhos académicos.

Durante o periodo no mestrado pude escrever e defender 3artigos diferentes, para
apresentar em encontros de Universidades distintas (um na area de etnomusicologia e
outros dois na area de composicéao), fato interessante por conta das aulas e encontros
para orientacdo serem bem completos acerca da estruturagdo e aproveitamento da
dissertacéo e dos artigos possiveis de serem produzidos a partir da mesma.

A importancia da pesquisa na area de pos-graduacdo em musica no Brasil
€ imensa. Especificamente para a area de composicao para violdo e dos métodos
acerca dessa pratica, estas tematicas ainda sdo pouquissimo abordadas dentro de
um contexto académico e menos ainda sob uma perspectiva analitica/funcional. Ter o
apoio do Prof. Flavio como orientador, coautor (no caso dos artigos), e do Programa de
P6s-Graduagdo em Musica da Universidade de Brasilia como base foi vital para que
essa pesquisa fosse respaldada e aceita em outras chamadas para publicacdo em
Universidades diferentes, tendo sido publicada também por veiculos de informagéo
digital sobre a pesquisa do violdo no Brasil (por exemplo: Acervo Digital do Violdo
Brasileiro) e acabou por gerar parte de um CD de musicas autorais para violdo solo.

A orientacdo do Prof. Flavio Pereira foi de inestimavel importancia durante todo
o momento do mestrado (até pelo fato de ter me incentivado a entrar no mestrado
com um olhar criativo e composicional), ajudando-me desde a escolha das pecas
analisadas até com o titulo da dissertagéo e correcao das pecas compostas. Apresenca
de um orientador que saiba de fato conduzir o estudante por um caminho de pesquisa,
descobertas, erros e acertos é de extrema importancia. Além de ser necessario como
um guia, o orientador se posiciona como um ouvinte e avaliador do resultado sonoro
buscado para esse tipo de criacdo composicional que perpassa por eixos de analise,
escritura, composicao e interpretacao das obras.
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Recentemente, fui aprovado para o programa de doutoramento em composi¢ao
musical da Universidade de Lisboa com uma pesquisa que € uma continuagcao e
amplificac@o do que foi o projeto defendido no Programa de Pés-Graduacdo em Musica
da UnB. A ideia de amplificacdo do tema do mestrado para fazer um doutorado em
composicdo musical, mas a partir de uma abordagem cameristica, foi algo discutido
em orientacdo com o Prof. Flavio como planos futuros possiveis e foi ressaltado pelo
Prof. André Siqueira (UEL - membro externo da banca) e pelo Prof. Sérgio Nogueira
durante a defesa do mestrado como uma maneira de manter a linha estética e
composicional da minha pesquisa. A nogéo de continuidade da pesquisa nesse caso
foi muito importante para que o pré-projeto fosse aprovado e bem avaliado pelos
professores da Universidade de Lisboa.

E imprescindivel que o Programa se perpetue e possa ajudar, orientar e apoiar
jovens que, assim como eu, buscam investigar a dindmica das praticas composicionais
— Nno meu caso, aplicadas ao violao - realizadas dentro do contexto académico
brasileiro, para que, cada vez mais, possamos construir referéncias nacionais na area
da musica.

Os impactos gerados pela experiéncia na pés-graduacao em Musica ha UnB

Pedro Ribeiro Cardoso

Durante os anos 2017 e 2019 tive a oportunidade de participar do Programa
de Pdés-Graduacdo em Musica — Masica em Contexto da Universidade de Brasilia,
no qual desenvolvi meu projeto de mestrado, intitulado “Suite de Clavecin de Alex.
Voormolen: contextualizacdo, analise e adaptacdo para cravo de copia histérica”. Este
foi um projeto que se revelou, no decorrer do tempo, ganhar um significado ou uma
importancia muito além daquela anteriormente imaginada, uma vez que 0s impactos
gerados por essa experiéncia na pos-graduacdo ndo se limitaram ao impacto da
publicacdo da dissertagdo em si, mas a um conjunto de conhecimentos, experiéncias
e entendimentos advindos da ampla pesquisa realizada, o que so foi possivel, na
profundidade e intensidade ao qual se deram, devo pontuar, gracas a bolsa concedida.
Foi a bolsa que permitiu que eu me dedicasse integralmente a este projeto

Com o intuito de racionalizar e sintetizar um pouco daquilo que foi positivo desta
experiéncia, sinto-me no dever de indicar pelo menos quatro areas da minha vida
gue foram direta e perceptivelmente impactadas: a do académico/pesquisador; a do
professor de musica/cravo; a do compositor de musica, especialmente para cravo; a
do intérprete/instrumentista cravista.




Desenvolver este projeto junto ao PPGMUS foi essencial para eu acreditar no
meu potencial académico. Gracas a essa experiéncia, cultivo a vontade de continuar a
escrever artigos e a participar de eventos académicos ou com que envolvam tematicas
relacionadas a minha dissertacdo de mestrado. Devo pontuar que o professor Flavio
Santos Pereira foi fundamental neste processo, tanto para me incentivar a entrar no
mestrado — uma vez que se nao fosse pelas conversas e pelo seu entusiasmo muito
provavelmente eu nao teria optado pelo o mestrado naguele momento — quanto para
concluir o projeto e continuar a sonhar com outras aspiracées académicas. Este projeto
revelou para mim mesmo algumas capacidades e competéncias que eu mesmo nao
conhecia. Neste sentido, sinto-me muito mais seguro para pleitear uma vaga para um
doutorado, ou pleitear outras vagas em areas que de alguma forma foram objetos do
meu estudo durante este periodo.

Enquanto professor de cravo, um instrumento um tanto quanto peculiar e pouco
conhecido, o processo de escrever essa dissertacdo me possibilitou conhecer e ler
diversas fontes primarias e secundarias, 0 que, em diversos niveis, me tornou um
professor de instrumento muito mais preparado e literato. Sendo assim, esse referencial
tedrico se mostrou fundamental paracomplementar e embasar a minha préaticaenquanto
instrumentista e professor de cravo. Fora isso, este projeto de mestrado também me
ajudou a conquistar um pouco mais de credibilidade e visibilidade enquanto professor,
0 gue vejo como um impacto muito positivo para o reconhecimento do meu trabalho
enquanto professor.

Enquanto compositor, a leitura de diversos tipos de publicacbes académicas
gue elaboram sobre a escrita idiomatica cravistica, assim como a escrita moderna
e contemporénea para cravo, se revelaram um diferencial na minha abordagem
composicional pds mestrado. Outro aspecto que se demonstrou relevante foi a analise
minuciosa da Suite de Clavecin, que composicionalmente me trouxe muitas ideias nao
apenas harmobnicas, mas também formais e conceituais. A leitura do referencial tedrico
da dissertacdo também me possibilitou entender e imaginar materiais composicionais
de diversas linguagens estéticas, ndo apenas aquelas relacionadas a linguagem
neoclassica da Suite de Clavecin de Alex. Voormolen. Creio que um reflexo dessa
experiéncia se reflita no trabalho interpretativo feito em parceria com o compositor
Kino Lopes, em sua Obra para Cravo, estreada nha Semana Universitaria da UnB, de
2021, sob orientagéo da professora Tatiana Catanzarro.

JA enguanto instrumentista e intérprete, a pesquisa sobre cravo e
interpretacdo, assim como a subsequente experimentacdo ao instrumento também
se mostraram particularmente importantes. Essa investigagao acabou me inspirando
interpretativamente ndo apenas nas adaptacdes e transcri¢des para cravo, mas também
me trouxe a tona uma série de possibilidades interpretativas que definitivamente
contribuiram para a forma como interpreto e componho as minhas proprias pecas
e até mesmo como encaro e interpreto tipicamente interpretadas do repertério para
cravo dos séculos XVII e XVIII.

Assim como espero ter demonstrado neste breve texto, julgo a minha
participacdo no programa de Pos-Graduacdo em Musica na Universidade de Brasilia
como particularmente relevante e pertinente para a minha carreira enquanto musico,
cravista, professor e compositor. No meu atual entendimento, os impactos positivos
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dessa experiéncia no mestrado sdo muito maiores e mais benéficos do que aqueles
gue eu sequer poderia imaginar antes de entrar no programa. A movimentacéo que
poderia simplesmente culminar e se encerrar na publicagdo da dissertacao, artigo e
projeto artistico — realizacdes concretizadas a época —, acabaram se desdobrando
no inicio de muitos outros projetos e empreitadas relacionadas ou que tangenciam o
tema da minha dissertacdo de mestrado, algumas até de relevancia nacional, como a
minha participacdo na série de palestras “Cravistas em quarentena”, organizado pela
professora goiana Beatriz Pavan, quanto, por exemplo, na live “Conversa ao piano”,
organizado pela professora galcha Marcia Ferreira. Em ambas as lives mencionadas,
fui convidado justamente para apresentar e divulgar o tema de pesquisa do meu
mestrado. Com todos esses impactos positivos, atualmente, apos essa experiéncia
gue se desdobrou de forma tdo vasta e diversa, habita em mim uma grande vontade de
dar continuidade aos meus estudos académicos e, seguindo a linha de pesquisa que
iniciei no meu projeto de mestrado, prosseguir para o Doutorado, programa este que
espero um dia ser ofertado no Departamento de Musica da Universidade de Brasilia.




Comunicacoes
Sala 4

Moderador:

Prof. Dr. Sergio Nogueira
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Producdo audiovisual de um grupo vocal do Rio Grande do Sul em tempos
de distanciamento social: a contribuicdo das crencas de autoeficacia

Tiago Hoerlle

A pratica coral tem em seu fundamento a vivéncia social, a performance e a
educacgdo musical, além de campos que considero complementares — psicologia de
grupos, producédo cultural, artes em geral. Tais conhecimentos deveriam compor a
formacao do regente coral, para além da formagéo académica especifica.

Durante o curso de mestrado tive a feliz oportunidade de poder aprofundar
meus conhecimentos em performance e muitos outros, e pude pesquisar, questionar
e dialogar sob uma visdo macro e microscopica 0s inumeros processos envolvidos
em uma realizacdo musical. Minha satisfacdo foi ainda maior quando vislumbrei a
possibilidade de aplicar esses conhecimentos em um coro, que durante muitos anos
foi meu principal campo de atuagéo.

Em minhas conversas pelos corredores com os professores, foi-me dada
a sugestdo do tema da autoeficacia, que de imediato despertou meu interesse. A
autoeficacia (BANDURA, 1997) — ou Crencas de Autoeficicia — faz parte da Teoria
Social Cognitiva de Albert Bandura e é uma estrutura tedrica psicoldgica e social
(BANDURA, 2009; BANDURA; AZZI; POLYDORO, 2009), sendo aplicada em
diversas areas do conhecimento e tem consistentemente embasado vérios trabalhos
académicos em Musica (GARCIA, 2017; GRINGS, 2020; NEVES, 2007).

Decidi por esse tema para a dissertacao, propondo estudar e aplicar os conceitos da
Autoeficacia no grupo coral em que eu estava trabalhando, o Grupo Vocaluz, do Instituto
Federal de Goias — campus Luziania. Os resultados obtidos com a aplicagdo de algumas
técnicas foram muito positivos, mesmo que realizados em um periodo relativamente curto.

O clipe musical VocalnaNuvem, ao qual este resumo se refere? , foi produzido
em 2020 por mim e pelo grupo vocal VocaSapiens, da cidade de Canoas — RS, durante
a pandemia de COVID-19. Em decorréncia das regras sanitarias de distanciamento
social, muitas mudancas e adaptagcfes foram necessarias, alterando drasticamente a
rotina de ensaios e apresentacdes do grupo. Os desafios, no entanto, revelaram-se
bem mais profundos que somente um conjunto de adequacdes.

Pode-se dizer que 0 momento (que persiste até hoje) agiu como um verdadeiro
agente catalisador de insegurancas, questionamentos e reflexdes acerca do verdadeiro
propésito, capacidade e mesmo identidade do grupo. Considerando que performance
nao € somente 0 momento apresentacional de um coro (FIGUEIREDO, 2017), varios
aspectos sociais, psicolégicos e logisticos tiveram quem ser abordados antes de
gualquer acdo musical.

Foi entdo que novamente a aplicacdo dos conceitos da Teoria da Autoeficacia
contribuiu para uma retomada de consciéncia do grupo e o restabelecimento de

8 Video disponivel em _https://www.youtube.com/watch?v=npjYZFM-ill



 https://www.youtube.com/watch?v=npjYZFM-iII

seus novos objetivos. Os conceitos de Motivacdo, Modelacao, Experiéncia Vicaria,
Autorregulacdo e Resiliéncia foram fundamentais para vencer os sentimentos de
angustia, inseguranca, desorientacdo dominantes.

Ao mudar a percepcdo da situacdo e buscar alternativas viaveis, decidiu-se
nao somente continuar as atividades remotamente. Foi desenvolvido um recurso de
aprendizado para outros coros que se encontrassem na mesma situacao.

Tenho certeza de que as vivéncias e conhecimentos que tive no curso de mestrado
foram importantissimos para meu aprimoramento pessoal e profissional e muitos
desdobramentos ainda ocorrerdo em minha performance artistica e pratica docente.
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Cowgays do asfalto: uma autoetnografia de um musico-empresario de
musica sertaneja LGBT+

Caio Mourao

Meu objetivo € mostrar, por meio de um video clipe (GIL PINHEIRO E CERRADO,
2018), o trabalho da dupla Gil Pinheiro e Cerrado (GC), autointitulada como a primeira
“dupla sertaneja LGBT+". Composta por um homem gay e uma mulher lésbica,
inicialmente a dupla assumia uma postura heteronormativa em suas performacdes em
shows, interpretando de forma tradicional cangdes com textos patriarcais, na tentativa de
atrair o publico heterossexual. Nessas situacdes, o cantor representava o papel tradicional
do “machao” que se relaciona sexualmente com varias mulheres, sem vinculos de afeto,
carinho ou amizade; e a cantora, seguindo o padrado dos textos das canc¢les, adotava
uma postura ora de submisséao, assumindo a figura da “santa” que tudo suporta, ora
de violéncia, personificando a imagem da mulher vingativa, que trai ou agride o marido,
motivada pelo comportamento infiel do homem. Enquanto sécio fundador, diretor musical
e contrabaixista, eu sentia o sofrimento que essa interpretacéo Ihes causava, e o esfor¢o
gue faziam para manterem esses papéis. Mesmo sendo ator amador, 0 cantor, sem
perceber, adotava comportamentos “afeminados” em situa¢6es fora do palco, como em
entrevistas, recebendo fas no camarim, ou pela forma que colocava contetdos nas redes
sociais da dupla. Da mesma forma, a cantora apresentava dificuldades em interpretar a
mulher traida que sofre, ou se vinga, contrariando seus sentimentos e crencas pessoais.
Observando o esforco que faziam, e sua insatisfacdo por ndo lograrem éxito, sugeri
gue assumissem suas reais orientacdes sexuais profissionalmente, e que “saissem do
armario”, mesmo que isso representasse a ruptura com uma parcela significativa de
clientes, o que infelizmente acabou acontecendo, resultando inclusive no fim da dupla. Por
trabalhar também na area comercial, varias vezes presenciei o desinteresse de clientes
unicamente pelo fato desses artistas ndo serem héteros. Muitos diziam adorar o trabalho,
nao se afirmando preconceituosos, mas receavam que sua clientela ndo gostasse de
artistas “desse tipo”.

Minha dissertacéo de mestrado se propds a esclarecer como dois guitarristas de
Brasilia se tornaram empresarios da musica, um da area de bandas de baile, e o outro de
escolas de musica alternativas, e como suas escolhas e competéncias (conhecimentos,
habilidades e atitudes) influenciaram no sucesso de suas empresas. O link dessa
dissertacdo com o trabalho da GC esté no fato de: 1) Ser eu o sécio fundador, o diretor
musical e o contrabaixista da dupla, ou seja, um “musico-empresario”, assim como 0S meus
dois objetos de estudo da dissertacao; 2) O crescimento da dupla se deu principalmente
por causa dos meus conhecimentos musicais, mais do que administrativos, exatamente
como aconteceu na minha dissertacéo; 3) Asobrecarga emocional, motivada pelo excesso
de preconceito de muitos contratantes, gerou uma forte apatia na dupla, o que acarretou
na diminui¢do gradual dos shows, até culminar no fim do trabalho.

A“mausica sertaneja LGBT+" da GC me permitiu conhecer a banda de “fado LGBT+"
Fado Bicha (FB), o que oportunizou a minha mudanca para Lisboa, para eu realizar um
estudo sobre o “fado LGBT+" do FB em um doutorado na Universidade Nova de Lisboa (UNL).
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Cantique de Jean Racine do compositor Gabriel Fauré - Apresentacao
coral em mosaico com o Coral Supremo Encanto e musicos convidados

Eldom Soares dos Santos

Na dissertacao “A Aprendizagem Musical e o Uso das Tic em uma Comunidade
de Pratica: Uma Pesquisa-acdo no Coral Ad Infinitum”, defendida em julho de 2019,
foram apresentadas algumas acdes desenvolvidas junto ao Coral Ad Infinitum e
gue demonstravam as possibilidades da utilizagdo das tecnologias de informacéo e
comunicacdo no canto coral. Uma das acfes apresentadas foi o ensaio através da
plataforma de webconferéncia “ZOOM”. Na época o autor escreveu:

O Zoom apresentou muito atraso na relagédo emissor/receptor e a qualidade do audio
ndo era muito boa, mas cremos que, resolvidos estes problemas, esta sera uma
Otima opgéo para possibilitar a participacdo remota sincrona de coralistas que estejam
vigjando, por exemplo, ou adoentados sem poder sair de casa. (SANTOS, 2019, p. 91).

A época ndo se imaginava que em menos de um ano as atividades presenciais
de ensaio corais, assim como tantas outras atividades coletivas, seriam suspensas
em razao de decretos governamentais que visavam a contencéo da disseminacéo do
virus SARS-COV2 que vem, infelizmente, desde entdo, causando milhdes de mortes
em todo o mundo. Por esta razdo, a partir de marco de 2020, em diversos locais
do mundo os corais passaram a utilizar o ZOOM como solugdo para que as suas
atividades néo fossem interrompidas.

O Coral Supremo Encanto, formado por servidores do Supremo Tribunal Federal
e pessoas da comunidade, foi um dos muitos corais que passaram a fazer seus ensaios
pela plataforma ZOOM. Para que os ensaios ndo ficassem sem uma consequente
performance musical o maestro do coral também propds a realizacao de apresentagdes
das musicas através de videos com gravacdes realizadas individualmente por cada
coralista e editadas em um Unico video. Estes videos no Brasil ficaram conhecidos
como “Coral em Mosaico” ou “Coral Virtual”.
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Apesar da pesquisa ndo se ater a criagdo de corais virtuais, todas as questdes
abordadas na proposta do uso das TICs na pratica coral foram fundamentais para que
o Coral Supremo Encanto ndo interrompesse em nenhum momento as suas atividades
em razdo das muitas restricdes impostas pela pandemia do Covid-19.

N&o s6 o Supremo Encanto foi beneficiado pelas aces da pesquisa. Em 19 de
Marco de 2019 ao responder uma pergunta realizada pelo maestro Felipe Ayala no
grupo de WhatsApp dos regentes de Brasilia, 0 autor sugeriu a todos a utilizacdo do
ZOOM e propds algo que acabou se tornando uma série de encontros nos quais as
propostas para 0s ensaios virtuais foram debatidas e implementadas de acordo com
as caracteristicas de cada grupo e com as possibilidades de cada regente.

O Coral Supremo Encanto langou seu primeiro video de Coral em Mosaico
em 21 de abril de 2020. Trazemos aqui o ultimo video produzido por este grupo com
a musica “Cantique de Jean Racine” do compositor Gabriel Fauré. Cada coralista e
musico gravou a sua parte em casa com um smartphone e os videos foram editados
pelo maestro e autor da pesquisa.
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Experiéncias e Aprendizagens do Choro: articulagdo entre espacos de
formacao universitaria e trabalho com musica

Pablo Garcia da Costa

Essa pesquisa tem como pretensdo fazer uma representacdo etnografica
das préaticas e das formacdes em mdusica, em especial Choro na cidade de Fortaleza.
Escolas superiores de musica, projetos de extensao e espacos de apresentacdo musical
sé&o observados como lugares de articulagdo entre aprendizado e trabalho. O lugar
gue o musico ocupa, também como ouvinte, condiciona sua audicdo. A partir dessa
observacao pretende-se, como objetivo, entender como a posicdo do musico gera um
discurso que desloca o foco de andlise do produto musical para as interacdes sociais,
construindo novos significados sobre como o estudante de musica que também é musico




profissional questiona e cria em paralelo ao curriculo universitario, na extensdo e na
atividade profissional uma alternativa de construcdo de saberes paralela as estruturas
pré-estabelecidas desses contextos. O conceito de ponto de escuta e contexto de anéis
concéntricos corroboram com a nocédo de condicéo e lugar que o muasico ocupa € como
esses lugares tém caminhos gque se conectam e se relacionam.

Mais especificamente na cidade de Fortaleza - CE, embora se observe
fendmeno semelhante em escala nacional, a realizacdo de eventos constantes em
gue se toca Choro profissionalmente fez surgir o interesse pela formagao musical no
género. Desde bares, anfiteatros e festivais de musica, muitos desses espacos se
tornaram lugar de transmissdo de conhecimento a partir do encontro, por meio da
roda de Choro, de oficinas e de espetaculos em que se tocam musica instrumental,
abrangendo como ritmos e estilos o Samba, o Baido, o Frevo, o Maxixe a Valsa, a
Polca e mesmo o Jazz. Essa presenca de muitos elementos referenciais € entendida
nesta pesquisa como Choro, mas nesse caso um género guarda-chuva que em muitos
casos é também definida como musica instrumental brasileira.

Muitos desses sujeitos, alguns profissionais que trabalham com musica,
escolheram como opcéo de formacdo a universidade, e terminam por despertar o
interesse dentro desse contexto, questionando as praticas tradicionais euro-centradas
de sistematiza¢éo e instigando para a criagcao de nucleos de estudo e pratica adjacentes
ao fluxo curricular tradicional.

A partir deste projeto pretendemos abordar este fenbmeno numa analise que
integra alguns niveis: o primeiro, de cunho etnomusicoldgico, o segundo técnico-
criativo, e o terceiro, de educacao musical. Estes niveis se relacionam na medida em
gue se desenvolve a pesquisa, de maneira a estabelecer uma produg¢ao no campo de
pesquisa da Etnomusicologia com associagdes e dialogos com outras areas, revelando
temas emergentes e propondo uma narrativa a partir da pratica auto etnografica e
pesquisa artistica.

Observa-se um processo duplo de formacéao e pratica, aprendizado e trabalho,
em que escolas superiores de musica e espacos de apresentacdo musical podem
estar associados com as experiéncias profissionais e formadoras de quem faz musica
na cidade a partir de suas escolhas, trajetérias e perspectivas.

Essas trajetorias desenham um ambiente que nos faz pensar a cidade como um
contexto etnografico (TURINO, 1999) e, a partir dessa observacao, emerge a hipotese
de que ha um equilibrio, ou pelo menos ha o desejo de equilibrar a representacao de
pratica e estrutura dos ambientes que os musicos frequentam, criando uma relacao
dialética entre formac&o musical e trabalho com musica.

Travassos (2005), segundo o conceito de ponto de escuta, nos da suporte para
pensarmos sobre o espaco democratico da universidade e troca de saberes musicais,
levando-nos arefletir sobre amusica popular brasileirano meio académico, mas também
em lugares como o bar, a roda, a festa, todos localizados em uma mesma cidade. A
partir da identificacdo desses lugares, nos interessa investigar e compreender como
essas informacgdes musicais, tedricas e performaticas sao vistas por seus executantes
€ Como associam e negociam esses contetdos da pratica musical com os conteudos e
objetivos curriculares de um curso superior de musica. Contudo, a posi¢cao do musico,
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gue também é ouvinte, condiciona sua audi¢cdo, gerando um discurso.

A partir dessa no¢do de pontos de escuta, esta definida neste projeto a cidade
de Fortaleza como um contexto denominado Cidade do Choro e as varias formas de
interagir, fazer e aprender musica.

1°ponto de escuta—Atividade de extenséo que se configura como pratica musical
dentro da universidade, especificamente projeto de iniciacao artistica, experiéncia de
articulagcao entre trabalho e a formagao musical.

O ponto de partida epicentro de uma dindmica entre pratica musical e pesquisa
se da quando o fazer musical vai ensaiar situacdes de trabalho, da vida artistica. Mas
também se processa como ambiente de pesquisa musical a partir de necessidades
especificas do cotidiano de um grupo formado para esse fim. Por isso escolhemos um
grupo de Choro especifico, formado a partir de um projeto de extenséo. °

2° ponto de escuta — A cidade de Fortaleza, representada por bares e casas
noturnas, em que atuam masicos profissionais. No contexto da graduacgéo percebemos
esse musico como um veterano, aquele que ndo vem de uma formacao adquirida
pela atividade técnico-cientifica, mas busca no curso superior habilitacdo para novas
possibilidades profissionais. Um perfil duplo, veterano de pratica musical e novato
do fazer pesquisa semelhante aquele observado por Salgado (2014) sobre musicos
candidatos a processos de selecédo na pos-graduacao.

3° ponto de escuta — a formacao musical proporcionada por curso superior de
musica, especificamente a graduac¢éo, sua estrutura curricular e o quanto os contetdos
dessa estrutura sdo aceitos e/ou questionados por musicos experientes que decidem,
ao ingressar na faculdade, buscar novos caminhos de atuagao profissional.

Partindo dessa configuracdo de trés pontos de escuta, consideraremos 0s
lugares de formacéo e trabalho como trés anéis concéntricos “com vias que cruzam
e conectam estes anéis”, tomando como referéncia Turino (1999, p. 15), observando
como musicos, a partir de suas experiéncias, se articulam e quais estratégias e taticas
se utilizam nesse fluxo de adaptacao e troca de saberes.
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Penumbra

Pablo Garcia da Costa

Com sete anos de pesquisa e atuacao artistica na cidade de Fortaleza e
dialogando com outros espacos de fomento a cultura, ainda verificamos caréncia
de trabalhos artisticos fundamentados e amparados pela academia, voltados para
a formacédo de grupos de choro no estado do Ceara, principalmente na cidade de
Fortaleza, aliada a formacéo constante desses grupos em sala de aula nas disciplinas
de Prética Instrumental, MUsica Brasileira e Ethomusicologia do Curso de Musica da
Universidade Estadual do Ceara, demandam a criagdo de um grupo de instrumentistas
gue possam representar o fazer musical da UECE nos mais diversos espacos publicos
da comunidade

O trabalho de producéo artistica do grupo Choro Grande Banda, amparado
pelo projeto Grupo de Choro da UECE nédo se limitou a pesquisa de repertorio e
apresentacdes musicais, estendendo suas atividades por meio de oficinas de criacéo
musical e apresentacfes didaticas em entidades que promovam projetos de agéo
social e formacao, bem circuito de apresenta¢cées musicais para formacéo de plateia
e disseminacdo da cultura de musica popular instrumental brasileira, desenvolvendo
uma relacao dialégica com a sociedade.

Esse conjunto de atividades revela como a articulagdo ensino/pesquisa em
funcdo das demandas sociais, nos da resultados e material para manutencao de um
nucleo de pesquisa de histéria da musica instrumental brasileira no @mbito académico,
dialogando entre os universos de produgao musical popular e erudita, e possibilidades
profissionais a partir da constru¢do de uma trajetéria de formacao tedrica e pratica,
junto ao mercado de produgdo musical do Estado. Assim percebemos continua
producéo de trabalhos académicos alinhados com a linha de pesquisa sobre producao
de trajetéria artistica.

Numa perspectiva geral, o trabalho de pesquisa e producéo artistica tem por
objetivo divulgar a arte composicional e interpretativa do Choro em toda a comunidade
académica e mostrar o trabalho artistico/cultural desenvolvido no Curso de Musica da
UECE, somado as outras praticas de conjunto e formacado instrumental dos grupos
artisticos do Estado.
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Elizabeth Travassos (2005) faz reflexdo sobre musica popular, como interesse
especial de pesquisadores da academia, refletindo e produzindo conhecimento
cientifico. Desse contexto de aproveitamento e espago para reconhecer saberes
musicais diversos, com foco para musica popular, percebemos uma realidade
transformadora no cotidiano de alunos da Universidade Estadual do Ceara — UECE, em
especial, no Curso de Musica, grupos de alunos tocam e trazem como conhecimento
prévio aguelas musicas que Ihes sao significativas, aprendidas ao longo de suas vidas
fora da universidade.

Penumbra ° foi arranjada pelo coordenador do grupo, a primeira musica
trabalhada pelo Choro Grande Banda, dando inicio as atividades de 2019, com
foco especialmente sobre a obra de K-ximbinho. A musica também foi gravada pelo
compositor em 1958 e 1981. Descrever diferencas especificas em cada gravacao,
revela como elemento extramusical que as escolhas de K-ximbinho estavam orientadas
segundo nogdes de organizacdo de conteddos que 0 compositor considerava como
inovadores e tradicionais; um grupo de 1958 seria 0 moderno, o grupo de 1981 com
regional de choro, seria o tradicional.
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A Folia do Divino em Planaltina e sua musica Givas Demore

Beatriz Magalh&es Castro

Introducao

Esse resumo decorre da pesquisa de mestrado realizada na Folia da
roca de Planaltina (DF), no ano de 2018. Na pesquisa de mestrado realizada na
Universidade de Brasilia foi estudado o tema “A Sonoridade da Folia do Divino em
Planaltina (DF): a Musica no Contexto da Folia da Roca”. Os dados advindos da
pesquisa nos mostram a realidade cultural, os aspectos musicais e a ocorréncia
do rito da Folia da Roca de Planaltina (DF). O mestrado permitiu contribuir com a
producdo académica voltada as manifestacdes tradicionais de Brasilia e regido.
Além do mais, agrega a academia uma documentacdo relativa a musicalidade
da festa e cultura dessa comunidade, catalogando suas caracteristicas rituais e
musicais por meio da producdo bibliogréfica.

A festa do Divino é uma manifestacao cultural com tematica religiosa que
congrega participantes com objetivo de celebrar a terceira pessoa da trindade, o
“Divino como amigo dos pobres e consolador” (ABREU, 1999, p. 47). A Folia do Divino
da Roca de Planaltina — DF (FDRP) ocorre por meio de seu musicar', ou seja, por
meio de sua musica. Segundo Small (1998, p. 13), o musicar “estabelece no lugar onde
ele estd acontecendo um conjunto de relacionamentos, e sdo nesses relacionamentos
gue contém o significado do ato”. Silva (2020, p. 19) afirma que a FDRP “se organiza
em torno de um ritual que contempla devocao ao Divino, oracdes, cantorias, esmolas,
cavalgadas e pousos”.

A FDRP abrange diversas unidades rituais e pessoas com 0 objetivo de
celebrar o Divino. Sua constituicdo ritual acontece por meio do cantorio*? As unidades
rituais sdo: Alvorada, Pedido de Agasalho, Saudacéo do Altar, Saudacgéo do Cruzeiro,
Ladainha de Nossa Senhora, Cantorio de Promessa, Entrega do Troféu, Bendito de
Mesa e Despedida. Estes ritos acontecem por meio do musicar, do cantorio.

O estudo da FDRP se faz necessario dada a importancia que a festa ganhou
ao longo dos anos. Em 2013, ela foi elevada a patriménio cultural imaterial do Distrito
Federal pelo decreto n® 34.370/2013 ganhando o titulo de “legitima referéncia cultural
do Distrito Federal” (DECRETO n° 34.370, 2013, p. 1).

O objetivo deste estudo é abordar o cantorio da FDRP, analisando quais as
suas caracteristicas e como ele integra a unidade ritual. Através da compresséo de
aspectos que envolvem o cantorio chegamos aos aspectos musicais e ao contexto
basico que envolve a FDRP. Ele surge do mestrado em masica na UnB.

11 O termo musicar, segundo Small (1998, p. 9), “abrange toda a participacdo em uma perfor-
mance musical, seja ela ativa ou passiva, gostemos ou ndo. “Qualquer caminho para uma performan-
ce musical, incluindo uma performance gravada [...] € musicar”.

12 E um termo que se refere ao canto entoado nos momentos rituais.
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Metodologia

O presente estudo consiste em uma pesquisa bibliografica e etnografica®®
com vistas a entender o cantorio e suas caracteristicas. Esta pesquisa € descritiva,
pois visa, conforme Prodanov e Freitas (2013, p. 52), observar, registrar, analisar,
classificar e interpretar os dados, “sem que o pesquisador interfira sobre eles”.
Ela foi auxiliada pela pesquisa de campo. Sua abordagem é qualitativa, pois
visa interpretar os dados fornecidos pela etnografia para chegar aos resultados.
Os instrumentos de coleta de dados foram o método etnografico, observacgéo
participante, entrevista e a transcricdo. A coleta de dados ocorreu durante 12
meses. A coleta foi realizada nas novenas que antecedem a festa e também durante
(e posteriormente) a ocorréncia da FDRP (que dura cerca de 7 dias). Utilizou-se -
além do caderno de campo - um gravador digital para registrar o musicar da FDRP
e realizar as entrevistas.

Resultado e discussao

Silva (2020, p. 98) afirma que “o termo que melhor define a estrutura dos
acontecimentos durante o percurso da FRP é ritual”. Tambiah (1985) afirma que
os rituais envolvem uma sequéncia organizada de atos, gestos, palavras, simbolos
caracterizados “em diferentes graus por formalidade (convencionalidade), estereétipos
(rigidez), condensacéao (fusédo) e redundancia (repeticao)” (lbid., p. 128).

Conforme Silva (2020), podemos classificar o ritual musical em alvorada,
pousos e desalvorada.Aalvoraacontece emumafazenda previamente escolhida.
Sua funcéo é iniciar a folia. Nela, os instrumentos, personagens e a bandeira
do Divino sao alvorados, ou seja, ganham legitimidade para participar do rito.
Os pousos sao as paradas nas fazendas previamente escolhidas. S&o cinco
pousos ao todo. Neles, o ritual ocorre de forma semelhante. A desalvorada é o
ritual de finalizacdo da festa. Nela, os instrumentos, personagens e a bandeira
“perdem seus poderes”. E neste momento que se empossa o0 novo alferes da
bandeira (SILVA, 2020).

Com base no estudo etnogréfico constatou-se que em cada pouso temos uma
ritualizacé@o através do cantorio, onde se revela o musicar da folia. O cantorio € cantado
pelos guias de folias e seu ajudante, contra guia de folia e seu ajudante. Um de frente
para o outro (em frente ao altar) entoa — em tercas paralelas - o canto que é realizado em
forma de didlogo. O guia emite 0s versos e o contra guia (e seu ajudante) o repetem.

Segundo aponta Silva (2020), no cantorio predominam redondilhas maiores,
rimas, improvisos e extensao vocal dentro de uma oitava. Os cantorios séo realizados
na tonalidade de Sol Maior. Na figura abaixo temos o trecho do cantorio de alvorada:

13 Os dados aqui analisados decorrem de uma pesquisa de mestrado realizado no ano de 2018.




l. Emeusen - ti - do foi___ no cé - éu Meu sen - ti - do foi

De-pois na ter-rm vol-to- ou, 2, Foi pe-

Figural: cantorio de alvorada. Fonte: (SILVA, 2020, p. 147)

A estrutura harménica envolve relacdo tonica, subdominante, superdominante
e dominante. A melodia vocal, bem como o ritmo do cantorio, é o que da subsidio
aos demais instrumentos. Tais instrumentos — percussivos ou harménicos - atuam
espelhando o ritmo (e melodia) da voz (com pequenas variacdes).

Figura 2: violdo na alvorada. Fonte: (SILVA, 2020, p. 133)

As letras na FDRP séo inspiradas no contexto celebrativo e na tradicdo biblica.
O cantorio narra, faz pedidos, agradecimentos, exalta a Trindade e emite comandos.
Ele tem funcéo de oracéo, conforme contatado por Silva (2020).

O cantorio integra as unidades rituais sendo parte obrigatoria do rito, ou seja,
cada momento é realizado por meio do cantorio. O cantorio é parte fundamental do
musicar da FDRP.

Consideracdes finais

A FDRP é palco para uma grande ritualizacado perpetrada pelo musicar. O
cantorio integra o musicar da FDRP e tem como fungdo compor os momentos rituais.
Esses momentos rituais acontecem tendo por base uma grande teia ciclica que se
repete em todos os pousos. O cantorio - com seu acompanhamento harménico e
percussivo - é 0 elemento que da sentido ao contexto celebrativo. Sem ele ndo ha que
se falar em ritual.
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O ensino do contrabaixo elétrico por meio de aulas centradas no aluno:
uma analise com alunos do Curso de Licenciatura em Musica da UnB

Jhonata Pereira Medeiros

As reflexdes a seguir tém por objetivo trazer um extrato da nossa experiéncia
apos a conclusdo do mestrado em musica no ano de 2020. O tema abordado em
meu estudo tratado ensino do contrabaixo elétrico por meio de aulas centradas no
aluno com experiéncias realizadas durante os semestres de estagios da docéncia na
turma de contrabaixo elétrico. Apds a conclusédo da pesquisa comecei a questionar a
aplicacao de um ensino centrado no aluno fora do ambiente académico. A experiéncia
se deu com uma aluna de contrabaixo onde foi possivel tracar dois parametros nas
aulas.

O primeiro parametro foi na direcdo dos interesses dela para desenvolver sua
performance instrumental. No segundo momento mediamos as aulas pelo método
gue construimos com tema: Guia pratico para iniciagdo a musica popular brasileira. A
partir desses dois parametros construimos nossa reflexdo que veremos a seguir.

Esse resumo se apresenta em dois momentos possibilitando ao leitor uma
visdo ampla sobre esse pequeno extrato das minhas reflexdes apos a conclusédo do
mestrado. O primeiro ponto trata sobre o experimento da minha pesquisa com uma
aluna de contrabaixo elétrico e seus desdobramentos. No segundo ponto, levantamos
0s resultados desse experimento e os redirecionamentos das aulas lecionadas a essa
aluna.

O fato de ter escolhido a aluna como exemplo se deu para delimitar o objetivo
deste resumo. Posso também afirmar que tivemos aplicacdes de um ensino centrado
no aluno em nosso projeto social aplicado a musica cristd. Nele foi possivel refletir e
levantar vérias reflexdes pés formacdo que trataremos em momento mais oportuno.
Ao retornar as aulas lecionadas a minha aluna destacamos que, inicialmente, essas
aulas foram centradas na aluna na tentativa de coloca-la como protagonista de sua
evolucao musical no instrumento.

Relendo e justificando sob a 6tica do referencial teérico da minha dissertacéo
percebi, no ensino do contrabaixo elétrico centrado no aluno, algumas peculiaridades
gue me fizeram retomar a teoria de Carl Rogers, Abordagem Centrada na Pessoa -
ACP, em conexao com dois aspectos defendidos por ele conforme o livro Liberdade
para aprender capitulo VII, paginas 159 a 167. Aprendizagem e Facilitacdo na visao
de Carl Rogers, além de direcionar meu estudo e servir como referencial bibliografico,
também me ajudaram a montar o planejamento de aula para a aluna citada.

A seguir apresento um pequeno recorte das definicbes de cada acao defendida
por Rogers, aprendizagem e facilitagdo. “Os seres humanos tém a potencialidade
natural para aprender. O facilitador ajuda a trazer a tona e a elucidar tanto os propositos
individuais, na classe e os propdsitos gerais do grupo” (ROGERS, 1972).




Aprendizagem
1. Seres humanos tém a potencialidade natural para aprender.

2. Aprendizagem significativa ocorre quando a matéria de ensino é percebida
pelo aluno como relevante para seus proprios objetivos.

Facilitacao

1. O facilitador tem muita a ver com o estabelecimento da disposic¢ao inicial ou
o clima do grupo ou da experiéncia em aula.

2. O facilitador ajuda a trazer a tona e a elucidar tanto os propadsitos individuais,
na classe, quanto os mais gerais do grupo.

3. Conta com o desejo do aluno de realizar os propositos que tém sentido, para
cada um, como forca de motivacdo subjacente a aprendizagem significativa.

Com essa teoria e a partir de minhas experiéncias como pesquisador percebi
gue a construcédo de um ensino de contrabaixo centrado no aluno requer reflexdes e
adaptacdes constantes tendo como prioridade o aprendizado do aluno. Para minha
surpresa, a experiéncia com a aluna de contrabaixo confirmou pontos de concluséo
da minha propria dissertacdo, onde, nos primeiros levantamentos de meu estudo,
se entendia que era possivel um ensino de contrabaixo apenas na perspectiva do
aluno, no seu interesse. Ao passo que desenvolvia minha pesquisa percebi que os
olhares sobre uma aula centrada no aluno ndo se completavam; percebi que algo
deveria ser feito e o0 desdobramento de meu estudo me levou a refletir sobre uma aula
personalizada ao aluno com apoio a um planejamento chegando a concluir minha
dissertacdo em um ponto de reflexdo onde concordava com a possibilidade de um
ensino centrado no aluno, personalizado nele, mas balizado por um planejamento
prévio. Que planejamento era esse? Nao havia pensado naguele momento e isso sO
se fez presente nas aulas com a aluna citada.

Durante o tempo de aula a aluna passei a questionar o porqué ndo estava
conseguindo envolver a aluna e dar a ela o suporte necessario. Pensei! Falta de
experiéncia, ndo era; falta de planejamento, também nao! Estava debrucado em um
estudo recém trabalhado. Dai passei a refletir durante uma viagem e fiz uma atualizacéo
em meus planejamentos, atualizacdo essa que se conectava com o planejamento e
método do nosso projeto social de teoria e pratica musical aplicada a masica crista.

Passei a observar que o planejamento, roteiro, metas, exercicios, foram o divisor
e me vi relendo os dois aspectos da teoria de Carl Rogers sobre a aprendizagem e
facilitacdo detalhadas anteriormente. Quando apresentei a metodologia atualizada a
aluna ela me informou que era aquilo que estava buscando e que através do método ela
poderia visualizar detalhes de sua evolugéo. A partir da reorganizacdo do planejamento
das aulas comecei a observar que € possivel construir um dialogo entre planejamento,
método e aluno sem desconsiderar os desafios pontuais de cada momento de aula. Os
resultados que temos visualizado tém norteado nossa maneira de planejar as aulas.
Cada momento tem sido singular onde vejo na aluna um entusiasmo com a aula, mas,

73



74

Férum Permanente de Egressos do PPGMUS | 2021

ao mesmo tempo, a necessidade da figura do professor facilitador e mediador entre
aquilo que ela busca musicalmente e os resultados recorrentes em cada aula.

As reflexdes musicais sempre estdo sendo alvo de minha atuacao
como musico performer e educador. Ser um mestre em masica, na area da educacao
musical, me possibilitou, além de refletir em tudo que faco, observar melhor as coisas.
Nesse contexto digo que minha atuac¢do, no cenario musical, passou de apenas ser
um instrumentista a refletir sobre a importancia mutua de fazer musica e receber
musica; do ensinar e aprender musica. Nisso me torno um musico e pessoa cada vez
mais reflexiva sobre minha misséo artistica nesse universo.
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Interac6es musicais mediadas por webconferéncia: relato de experiéncia
e reflexdes

Vanessa de Souza Jardim

Interacdes musicais mediadas por webconferéncia foi um tema discorrido na
dissertacao de mestrado desenvolvida no Programa de Pés-graduacédo em Musica da
Universidade de Brasilia (UnB) e tornou-se uma temética bastante relevante quando
se trata de reflexdes relacionadas ao ensino e aprendizagem em cenario de pandemia
por coronavirus (COVID-19), principalmente, por representar as interacdes sincronas
(emtempo real) mediadas por tecnologia e, conforme destaca Moran (2002), configura-
se como uma nova forma de presencialidade.

As interacdes aqui mencionadas fundamentam-se na abordagem sistémico-
relacional da interagcdo mediada por computador sob a ética de Alex Primo (2003;
2008) que propde a interacdo mutua (o que se passa entre 0s interagentes); a interacao
reativa (0 que se passa entre o interagente humano e o computador e entre duas
ou mais maquinas); e a multi-interacdo (que ocorre de forma simultanea). Quando
se trata, especificamente, de interacées musicais, aqui se refere, particularmente, as
atividades que envolvem teoria e praticas musicais.

Referente ao termo webconferéncia, € importante destacar que este fundamenta-
se nas proposicdes de Souza e Pimenta (2014), considerando as caracteristicas a
partir do Quadro 01 a seguir:




Quadro 01: Caracteristicas da videoconferéncia e webconferéncia

[ Videoconferéncia

| Webconferéncia

| Utiliza sistema privado de telefonia.
| Utiliza hardware dedicado.

["Utiliza software privado.

Utiliza a rede mundial de computadores.

Utiliza compuiaf:li::ras COMmMUNS com pari—fé-ﬁcos. '

Utiliza software livre ou privada.

Possui alta qualidade de imagem e som de acordo
com a qualidade do sistema de telefonia.

Possui gualidade de imagem e som de acordo
com a qualidade da banda larga.

Exige estruturas especializadas para caplagao de
audiofsom e iluminagao.

Mao exige estruturas especializadas.

Exige apoio técnico para configuragao.

Nao exige apoio técnico para configuragao.

| Possui alto custo de implementagéo.

| Permite a utilizagdo em operagdes complexas, como
telemedicina.

Possui baixo custo de implementagao.

Nao permite utilizagdo em operagdes
complexas.

[ Permite inlemperabi!jd'a_d-e entre modelos e

fabricantes diferentes.

Nao permite conexao entre sistemas

diferentes.

Fonte: Quadro comparativo elaborado por Souza e Pimenta (2014, p. 374).

Interagir musicalmente via webconferéncia ndo é uma simples tarefa de
transpor aulas presenciais para o ambiente virtual, mas exige a utilizacdo de
tecnologias digitais de forma consciente buscando evidenciar um processo de
ensino e aprendizagem significativo, acolhedor e efetivo. Sendo assim, o objetivo
deste texto busca relatar e refletir sobre uma breve experiéncia de webconferéncia,
realizada nadisciplina Pratica Musicais da Cultural (PMC1) no cursode Licenciatura
em Musica a distancia da UnB.

Para clarificar, a disciplina PMCL1 se refere ao segundo semestre do ano de 2020,
mas devido as alteracbes de calendario decorrentes da pandemia por coronavirus
(COVID-19) foi ofertada no primeiro semestre do ano de 2021 a partir do dia 01 de
fevereiro, sendo uma disciplina de 4 (quatro) créditos com carga horaria de 60 horas e
duracdo de 16 (dezesseis) semanas. A ementa da disciplina explicita contetdos, tais
como: discusséao sobre conceitos e definicbes de musica; reflexdo sobre as influéncias
de diferentes grupos étnicos nas préaticas musicais tradicionais brasileiras; relacdo
entre musica e meio ambiente; investigacdo a respeito da diversidade dos contextos
e praticas sociais da musica, com énfase nas manifestagdes musicais da cultura do
aluno; e, identificacéo das praticas musicais da cultura popular caracteristicas de cada
uma das regides do Brasil.

7

Para complementar, € importante ressaltar que a professora que atuou na
disciplina é fruto de curso de licenciatura em musica ofertado na modalidade a disténcia,
atua na tutoria (a distancia) da UnB desde o ano de 2013, j4 atuou como professora
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formadora e revisora tanto na licenciatura como na especializacéo “Préaticas Musicais
em Contextos Educacionais” ofertadas pela UnB, e também, como estagiaria de
docéncia durante o periodo que cursou mestrado.

Quanto a webconferéncia, no guia da disciplina estava previsto ocorrer duas
webconferéncias. Este texto traz relato e reflexdes apenas da primeira webconferéncia
realizada em 23 de margo de 2021 via BigBlueButton (BBB), discorrendo sobre os
seguintes conteudos: O que € musica? O que é cultura? Etnocentrismo e relativismo
cultural; Géneros e estilos musicais; Diversidade cultural; e, Diversidade entre géneros
musicais. Esta webconferéncia foi dividida em 3 (trés) momentos: exposi¢cdo dos
conteudos, interacéo entre docentes e discentes e, recados finais. Teve duracéo de
exatamente uma hora. Apos a weconferéncia, foi disponibilizado aos discentes um
guestionario com apenas uma questéo aberta (Comente tudo sobre a webconferéncia:
conteudo trabalhado, interacéo, atuacéo dos docentes e discentes). Este questionario
teve pontuacgéo extra justamente para incentivar os discentes participarem e os que
nao participaram de forma sincrona, ter acesso a gravacgao posteriormente de forma
assincrona e a possibilidade de pontuacéo extra se respondessem ao questionario. As
respostas dos discentes trazem aspectos importantes para reflexdes ao realizar uma
webconferéncia para abordar contelddos musicais, sédo eles: o conteudo abordado;
a forma de exposicdo de conteudos no PowerPoint; a interacdo entre docentes e
discentes; e, o tempo de duragéo.

De uma forma geral, quanto aos contetdos abordados, os discentes explicitaram
a importancia de ser claro, objetivo e sucinto, de modo que evidencie e provoque
reflexdes mediante as especificidades e conteddos abordados na determinada
disciplina.

Outro aspecto destacado, se refere a forma de exposicdo dos conteudos do
PowerPoint. Os discentes salientaram a importancia de ser atrativo, com menos texto e
maisimagens, utilizando charges, conforme disponibilizado nareferidawebconferéncia,
pois faz com que o conteudo explicito ndo seja apreciado de forma macante, alias, até
enfatizaram que a postura do docente na elaboragéo e apresentacdo dos conteudos
do PowerPoint pode corroborar para os discentes do curso ao abordar os contetudos
musicais com seus alunos e/ou futuros alunos.

A interacdo entre docentes e discentes, foi um ponto bastante relevante, pois
os discentes revelam que participar apenas por chat (mensagem de texto) durante
a webconferéncia ndo parece tdo produtivo quanto aquelas que dialogam por meio
de &udio e video utilizando recursos como BigBlueButton, Microsoft Teams e Google
Meet. Percebe-se uma preferéncia por aplicativos que possam proporcionar um
momento interativo mais acolhedor, buscando uma multi-interacdo (PRIMO, 2003;
2008) no intuito de evidenciar uma presencialidade efetiva, mesmo que virtual.

O tempo de duracao foi outro aspecto elogiado pelos alunos, pois ao realizar
uma webconferéncia as estratégias devem ser diferentes das utilizadas em sala de
aula presencial, afinal, em uma sala de aula presencial, muitas vezes, o tempo pode
até tornar-se curto dependendo das estratégias e metodologias que o docente utiliza
para interagir, seja realizando trabalho em grupo, em dupla, individual ou sala de
aula invertida. Ja na sala de aula virtual sincrona, o contetdo a ser explorado precisa




abranger a coletividade com reflexos na individualidade, portanto, a webconferéncia
exige uma forma diferenciada na atuacéo do docente, de modo que a explanacgéo seja
eficiente e suficiente para provocar e produzir novos conhecimentos em curto tempo.

Conclui-se que embora a presencialidade virtual no processo de ensino e
aprendizagem musical por meio da webconferéncia se aproxime de um contexto de
sala de aula presencial, ndo deve ser vista da mesma forma; pressupde-se que ambas
se complementem, porém, a interacdo via webconferéncia tem suas peculiaridades e
limitacdes, o que ndo impede que a aula de musica seja eficiente, mas implica em
praticas e estratégias diferenciadas de ensinar e aprender masica e que precisam ser
utilizadas de forma consciente e eficaz.
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Construcao de lacos pelas experi€ncias com as escolas parque de Brasilia:
a histéria de vida de duas professoras de musica

Arthur de Souza Figueirba

O presente texto € um recorte de uma pesquisa de mestrado que teve como
tema as Histoérias de Vida de professores de musica das Escolas Parque de Brasilia/
DF. O interesse pelo tema, surgiu com minhas interagdes no espaco escolar durante
a graduacao.

A construcao da problematica diz respeito a discussdo com trabalhos da area
de Educacédo Musical, na perspectiva das Histérias de Vida, narrativas e memorias de
professores. A partir disso configuraram-se as questdes e objetivos da pesquisa, quais
sejam: compreender, na Histéria de Vida de professores de muasica, como constroem
lacos com escola de educacao basica; cujos desdobramentos sao evidenciar como as
experiéncias dessas professoras contribuem na formagéo desses lagos, e entender
nas narrativas (auto)biograficas como essas professoras se tornam sujeitos da
experiéncia.

Os conceitos operativos da pesquisa sdo norteados pelos pressupostos tedricos
advindos das ideias de Abrah&o (2007) sobre Histérias de Vida de Professores; Josso
(2006; 2007) sobre as dimensdes de ser-no-mundo e a constituicdo dos lagos; e
Passeggi (2016) e Contreras (2016) sobre as dimensdes do sujeito da experiéncia. A
abordagem tedrico-metodoldgica € a Pesquisa (Auto)Biogréafica, e a fonte utilizada é a
entrevista narrativa (auto)biogréafica (Souza, 2016).

As colaboradoras da pesquisa sédo duas professoras das Escolas Parque de
Brasilia que possuem mais de vinte anos de experiéncia de docéncia de musica. Para
0 processo de analise foram apreendidos os materiais biograficos das Histérias de
Vida dessas professoras, cujos escritos foram devolvidos para elas separadamente, e
as interpretacdes de suas narrativas foram ressignificadas por elas em uma segunda
narrativa, se configurando um processo de andlise narrativa.

Os resultados apontam que a construgéo dos lacos foi dada pelas professoras
em suas narrativas e, com tais narrativas, € possivel dizer que as professoras assumem
a autoria do seu texto, de uma histéria que passa a existir pelos registros que fazem
de si, quais sejam: pela formac&o com a musica; pela Histéria de Vida implicada com o
contexto escolar; pelas praticas musicais de vida. Acredito que é a partir do movimento
(auto)biogréafico que o sujeito constréi e reconstroi novos sentidos para si mesmo. E &
essa a figura de ligacao das dimens@es do Ser professor de musica. Assim, a historia
de vida de professores € aprofundada por eles mesmos com 0 que emerge da sua
relacdo com a escola, sendo essas ligagcdes produzidas um dispositivo formativo para
0 sujeito — o laco.

Com a pesquisa de mestrado, que a este ensejo apresento, passo a refletir
sobre os impactos dos desdobramentos que se desvelaram como um divisor de
aguas em minha vida como pesquisador em formacéo. Tais desdobramentos se




concretizaram em atuagdes como tutor e orientador do curso de Especializagdo em
Mdusica da UAB-UnB cuja participacéo teve para mim grande importancia. Tal processo
formativo tem se constituido como uma (re)construcao de sentidos, entendendo que
0 movimento (auto)biografico impulsiona o sujeito a um olhar para si e para o outro,
guando decidimos narra-lo a alguém, ressignificando o presente. A compreenséao
desse sujeito da experiéncia que a constroi nas relagbes com 0s acontecimentos
das situagOes de ensino, cria lagos a partir desse movimento que o faz refletir sobre
sua propria formacéao, trazendo compreensdes de si mesmo. Esse movimento (auto)
biografico valoriza esse vivido, uma vez que toma como objeto formativo as memdérias
para conecta-las com o que esta no presente e projetar-se no futuro com uma nova
perspectiva, ou seja, 0 movimento (auto)biografico é contextualizado no presente,
gerando novos sentidos da experiéncia.

Acredito que as minhas interacbes ao longo de minha atuacdo como tutor e
professor orientador revelam uma constituicdo do sujeito (auto)biografico, qual seja,
um sujeito capaz de ampliar a compreensao que tem de si mesmo, ao passo que vai
criando lacos da experiéncia com sua propria Historia de Vida.

Parto desse contexto para compreender meus processos formativos a fim de
perceber as singularidades dos lagos que sao construidos pelo professor de musica
e 0 contexto, a partir do movimento (auto)biografico do sujeito. Acredito que € a partir
desse movimento de ir e vir em si mesmo que 0 sujeito constroi e reconstroi novos
sentidos para si. E isso ndo tem um fim no sujeito que se biografiza, mas os seus
efeitos sdo percebidos em suas proprias praticas musicais de vida.
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O Curriculo dos cursos de Licenciatura em Musica: reflexdes a partir de
uma revisao de literatura

Ana Paula Amaral

O presente texto apresenta reflexdes sobre o curriculo da Licenciatura em
Mdasica a partir dos resultados iniciais de uma revisdo de literatura que busca verificar
como a docéncia em musica, na perspectiva da profisséo, tem sido pensada/discutida
nestes documentos. O interesse em investigar sobre os curriculos das licenciaturas
em musica partiu da proposta de dissertacdo de mestrado produzida no Programa
de Pés-graduacdo em Mdusica da Universidade de Brasilia - UnB, que versou sobre o
processo inicial de implementacao do curso de Licenciaturaem Musica da Universidade
do Estado do Amapa - UEAP.

Neste estudo, buscou-se, como objetivo geral, mapear as influéncias do habitus
conservatorial no processo de implementacao desta licenciatura utilizando os conceitos
de Habitus (BOURDIEU, 1983a, 1983b) e Habitus Conservatorial (PEREIRA, 2012)
como ferramentas analiticas, e dentre 0s objetivos especificos buscou-se desvelar
guais concepcdes curriculares nortearam a elaboracgéo deste projeto, bem como outras
estratégias de implementacao desta licenciatura. Para o estudo do curriculo desta
Licenciatura utilizou-se das areas de comparacédo elencadas por Pereira (2012) para
realizar a andlise de 4 (quatro) documentos curriculares; estas areas de comparagao
foram utilizadas no estudo como categorias de analise, a saber: conhecimento oficial,
selecao e distribuicdo do conhecimento e profissionalizacdo dos contetudos, tornando
este autor referencial metodoldgico, por oferecer ferramentas para andlise.




Como resultado destas andlises, o curriculo demonstrou a reproducdo das
disciplinas historicamente estudadas no conservatorio, confirmando a hipoétese inicial
para o estudo: de que o habitus conservatorial esta presente no campo universitario,
atualizando-se no subcampo da Licenciatura em Musica e que este habitus influenciou
0 processo de implementacdo da Licenciatura em Musica da UEAP. Houve tentativas
de rompimento com a tradicdo conservatorial, por meio da atencdo dada a musica
popular, musica folclorica e a educacao basica. Contudo, a presenca da tradi¢cdo é
muito intensa na estrutura do curriculo desta licenciatura, o que acabou refletindo
no perfil do professor, nos temas das provas, bibliografia e prova pratica no edital do
concurso, produzindo uma estrutura semelhante a dos conservatorios.

Neste sentido, a revisédo de literatura em andamento, desenvolvida para a escrita
de tese no Programa de P6s-Graduacdo em Musica da Universidade do Rio Grande do
Sul - UFRGS, tem como objetivo levantar textos que tratem especificamente de estudos
de programas curriculares de cursos de licenciatura em mauasica da literatura nacional
e internacional, objetivando conhecer o que se tem tratado sobre estes curriculos, em
um primeiro momento. Na primeira etapa, a busca foi feita na Revista da Associacédo
Brasileira de Educacao Musical - ABEM, onde foram selecionados textos que traziam nos
titulos, resumos ou nas palavras-chaves, as palavras Licenciatura em Musica, Formacgéo
Superior em Musica, Disciplina do Curriculo Superior de Musica, Educagéo Superior em
Musica, Educacédo Musical e Curriculo e Andlise de Projetos Pedagdgicos em Musica.
ApoOs a selecao de 49 (quarenta e nove) textos, estes foram lidos, para se verificar quais
se tratavam sobre estudos de programas curriculares de Licenciaturas em Musica.

Dos resultados, percebe-se que apenas 6 (seis) textos publicados no periodo
de 2002 a 2020 na Revista da ABEM, especificamente trazem analises de programas
curriculares de cursos de licenciaturas, destacando-se as reflexbes feitas por
(BARBEITAS, 2002; QUEIROZ e MARINHO, 2005; PENNA, 2007; MATEIRO, 2009;
PEREIRA, 2014 e; QUEIROZ, 2017), os quais passou-se a analise para se conhecer
0 que se tem tratado nestes textos e como tem se delineado, em documentos
curriculares, a profissao professor de musica.

Os autores, nogeral, apresentam uma descri¢cao da organizagéo dos documentos
guanto a: objetivo dos cursos; formas de ingresso; perfil profissional almejado,
por meio de cada habilitagdo proposta; competéncias e habilidades; campos de
atuacao; organizacao dos nucleos formativos: formacéo especifico musical, formacéo
pedagdgico musical e formacdo pedagogica geral; estagios, praticas pedagogicas;
a pesquisa e a extensao e ainda sobre a avaliacdo do curso. (BARBEITAS, 2002;
QUEIROZ, MARINHO, 2005; PENNA, 2007; MATEIRO, 2009).

Por meio das analises dos textos e a partir do objetivo estabelecido no estudo,
€ possivel inferir, embora os autores ndo estejam especificamente tratando desta
perspectiva, que a profissdo professor de musica tem sido pensada/discutida na
perspectiva de preparar este profissional para “um universo abrangente de atuagéo”
(QUEIROZ; MARINHO, 2005, p. 86), percebivel por meio da definigdo do objetivos
dos cursos: “formar professores de musica para atuar em escolas de educacédo
béasica, escolas especificas de musica, mas também em outros espacos que envolvem
atividades de ensino e aprendizagem da musica” (QUEIROZ, MARINHO, 2005;
PENNA, 2007; MATEIRO, 2009; QUEIROZ, 2017).
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O perfil profissional delineado, primordialmente, é para a docéncia em musica
nos espacos como: educacdo basica, escolas de musica, conservatorios e outros
espacos, entretanto, outros perfis sdo indicados, de maneira que o profissional
desenvolva “atividades mais amplas no campo da musica” (QUEIROZ; MARINHO,
2005, p. 87), como musico, agente/animador cultural (QUEIROZ; MARINHO, 2005),
regentes corais, regentes de pequenas orquestras, bandas ou qualquer outro tipo de
conjunto musical (MATEIRO, 2009).

Considerando objetivo de verificar como docéncia em musica, na perspectiva
da profissdo, tem sido pensada, se torna importante compreender sobre o termo.
A palavra profissao deriva do latim “professio,onis” e tem como sentido a acao de
professar, de ensinar. O dicionario Houaiss'* apresenta pelo menos quatro definicées
da palavra profissdo, sendo o “oficio especializado que legitima alguém a fazer
alguma coisa, pode ser, ou ndo, o meio de vida dessa pessoa” a que mais se adequa
a discussao proposta. Neste sentido, a discussao perpassa também pelo conceito
de profissionalizacdo que segundo Ramalho, Nufiez e Gauthier (2004), tem dois
aspectos que a constituem: um interno, denominado profissionalidade, e outro externo,
o profissionalismo. A profissionalidade esta ligada aos componentes dos processos
de apropriacdo da base de conhecimento da docéncia como profissédo tais como
saberes, competéncias, pesquisa, reflexdo, critica epistemoldgica, aperfeicoamento,
capacitacdo, inovacao, criatividade, entre outras. (NUNEZ; RAMALHO; GAUTHIER,
2008, p. 4). Profissionalismo diz respeito a expresséo da dimensao ética dos valores e
normas disseminados nas relagdes dentro do grupo profissional e com outros grupos.

Na perspectiva da profissionalidade, pode-se inferir que a énfase da formacéo
reside no conhecimento especifico, seguido do conhecimento pedagdgico musical e
pedagodgico geral. Os estagios supervisionados e préaticas de ensino, ocupam espago
nas propostas considerando as orientacdes das Diretrizes curriculares para formacgao
de professores da educacao basica, sendo este um momento crucial para o exercicio
da profissédo, sendo este exercicio “condi¢cdo para consolidar o processo de tornar-se
professor” (PENNA, 2007, p. 53).

Dentre os conhecimentos e saberes contemplados, ha uma naturalizagcdo
do estudo da mdusica erudita e exclusdo de outras musicas (MATEIRO, 2009;
PEREIRA, 2014; QUEIROZ, 2017), o que denota uma mesma concep¢ao do que
seja “conhecimento especifico” musical, orientada pela distribuicdo do conhecimento
musical em disciplinas, realizada historicamente pelos conservatérios e mantida até
hoje nos cursos superiores de musica. (PEREIRA, 2014, p. 94), “apontando mais para
semelhancas que para diferencas na concepg¢éo da formacao docente em educacgéo
musical’, “o que indica que os documentos orientam a formacao de um unico modelo
profissional (MATEIRO, 2009, p. 64).

Assim, os primeiros resultados mostram que os textos ndo tratam especificamente
sobre como a docéncia em musica é pensada na perspectiva da profissdo, mas
mostram como tem se estruturado estes documentos e qual tem sido a base de
conhecimento para o exercicio da docéncia em musica e o perfil profissional que se

14 https://www.dicio.com.br/houaiss/ Acesso em 19 de outubro de 2021.
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tem almejado por meio desta formacao. Os resultados sdo ainda infimos considerando
se tratar da busca em apenas uma base de dados (Revista da ABEM), com estudos de
investigadores da area da Educacéo Musical. Espera-se seguir no aprofundamento da
guestao por meio da continuidade da reviséo de literatura e assim trazer contribuicdes
para se pensar a profissdo professor de masica a partir das construc¢des curriculares
dos cursos de Licenciaturas em Musica.
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Pesquisa e performance de Minyo: musica folclérica japonesa e pratica
instrumental

Renan Ventura Pereira

De 2017 a 2019 realizei no PPGMUS-UnB** uma pesquisa sobre o0 contexto
da trilha sonora no cinema japonés, tendo como foco o hibridismo entre a musica
tradicional japonesa (Hogaku) e a musica em estilo ocidental (Yogaku) (PEREIRA,
2019). Na pesquisa também desenvolvi uma andlise de significacdo musical na trilha
sonora do filme Princesa Mononoke'® (1997), aplicando métodos da hermenéutica
musical (KRAMER, 1990). A analise buscou dialogar com o contexto cultural japonés,
tracando possiveis relagdes simbolicas entre os elementos musicais com a narrativa
do filme.

Em 2017, iniciei a pratica de instrumentos tradicionais japoneses através do
grupo brasiliense Hikaridaiko, onde comecei a tocar Taiko!’ e flauta Shinobue®® . No
ano de 2019 iniciei o estudo da flauta Shakuhachi*®* como autodidata e em 2020 a
pratica do Shamisen® em conjunto com o estudo de Minyo? através do apoio do
Grupo Min de Séo Paulo e da Familia Kaito de Taubaté.

15 Programa de Pds-Graduacdo em Musica da Universidade de Brasilia.

16 Filme de Hayao Miyazaki com trilha sonora escrita por Joe Hisaishi.

17 Taiko é 0 nome genérico dado para instrumentos de percusséo japoneses onde os dois lados
sdo revestidos por uma membrana de couro.

18 Flauta Shinobue - flauta transversal de sete furos japonesa feita de bambu que também é cha-
mada popularmente como Fue.

19 Shakuhachi - flauta vertical de cinco furos japonesa feita de bambu.

20 Shamisen - instrumento japonés de trés cordas cujo corpo é revestido com couro, semelhante
a um banjo.

21 Miny6 - musica/cancéo folclérica japonesa.




Neste texto, irei abordar a pratica musical voltada ao Miny0, tendo como base a
experiéncia pessoal e 0os ensinamentos passados pelo grupo de estudos organizados
pelo senhor Tsukasa Kaito, que se dedica a explicar sobre técnica instrumental no
Miny0, a funcdo de cada instrumento na performance e o contexto de cada cancgao
estudada.

Minyo (ER5%) pode ser traduzido como “mdsica popular” ou “cangéo folclérica”, e
compreende as canc¢des regionais cantadas pela classe trabalhadora do Japao, como
pescadores, mineiros, criadores de animais, entre outros. Cada regido do Japéo tem
seu conjunto de cancdes, que representa suas particularidades regionais, culturais e
linguisticas.

Em relacdo aos seus aspectos musicais, Kishibe (1982, p. 21- 26) explica que
de maneira geral a melodia é prioridade na musica tradicional japonesa. Assim, a base
para a composicdo do Miny0 esta na construcdo melddica e a textura monofénica
€ predominante, pois como em todo género de mausica vocal “o instrumento que
acompanha toca praticamente a mesma melodia vocal.” Kishibe relata ainda um
fendbmeno proprio do Minyd, onde o instrumento que acompanha a melodia vocal
executa a mesma melodia com a metade ou um quarto de pulso de diferenca. Quanto
a construcao ritmica, a maior parte do repertorio possui pulso e métrica regulares, mas
em parte desse repertdrio temos musicas de pulso e métrica livre ou sem pulso e sem
métrica. Por fim, um dos aspectos mais importantes do Miny0 esta na valorizacao o
ao canto, pois como explica Rafael Fuchigami (2014):

O personagem principal de um grupo de Minyd é o cantor, sendo que os demais
instrumentos cumprem o papel de bansd (acompanhamento). Entre eles, estao
o shamisen, o taiko, o fue* e o shakuhachi. Além da voz do cantor principal, ha
0 hayashi, feito por outro(s) cantor(es) como uma curta intervengcdo na melodia
principal, em alguns momentos especificos da musica. (FUCHIGAMI, 2014, p. 53).

Em relacdo as praticas instrumentais no Minyd, um dos principais objetivos
do instrumentista é fornecer apoio ao canto, sendo parte das suas habilidades (1)
identificar o tom do cantor e transpor a melodia mudando a afinacdo do instrumento?
; (2) Executar ornamentagdes na melodia de acordo com os ornamentos do canto
(Kobushi); (3) Interpretar a melodia de acordo com o sentido da letra e o sentimento
gue a cancao carrega. Um outro ponto levantado pelo autor, € que cada instrumento
tem sua funcdo dentro do grupo de Miny0, sendo geralmente realizado como no
guadro abaixo:

22 No caso do shamisen é afinando as cordas no tom desejado e o dedilhado continua o mesmo.
Ja para flautas, para manter o mesmo dedilhado é trocar o instrumento para um que tenha a afinacao
desejada.
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Quadro 1 — Os instrumentos e suas fungdes

e Shamisen e Shakuhachi
o Apoio ritmico e meléddico. o Suporte melddico
o  Marcar pulso constante para o Apoio na ornamentagio e no fraseado
cantor da melodia.
o Instrumentista faz vocalizagées o Suporte no tom emocional e na
(kiai) de marcagdo na musica coloragdo da cangao
¢ Taiko e Shinobue
o Apoio ritmico o Dobrar melodia no registro agudo
o Marcar separagao de partes o Ornamentacdo extra para melodia
da musica (junto com o Dialogar com frases do Shakuhachi,
Hayashi) Shamisen e canto

o Adicionar textura ao conjunto

Fonte: Elaborado pelo autor, 2021

Dessa forma, em um o grupo de Minyd é buscado a harmonia entre os diferentes
timbres e uma textura homogénea entre os instrumentos e o canto. E um tipo de misica
cuja sonoridade coletiva vale muito mais que a individual, sendo a parte instrumental
um dialogo direto com a melodia do canto e com a intencdo sentimental descrita na
letra.

No trabalho apresentado como comunicacdo oral, foi executado um video??
com uma selecao de quatro musicas? performadas em 2020 para o projeto “Sarau de
Minyd OIYASAE “** , uma iniciativa realizada pelo Grupo Min com objetivo de reunir
todos os praticantes de Minyo do Brasil. Nas quatro musicas apresentadas, temos
apenas a parte instrumental das cancdes, sendo essas performances um estudo de
como executar o acompanhamento instrumental para o cantor.
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Pesquisar Criatividade no PPGMUS-UnB: Impactos
Edgard Felipe Alves dos Santos

O impacto que minha experiéncia enquanto mestrando no Programa de
Po6s-Graduacdo Muasica em Contexto da Universidade de Brasilia exerceu em mim
e de diversas naturezas e dimensdes, a primeira vista simbidticas, integradas e
indissociaveis. As dimensdes que elucidam ao leitor a relevancia desta experiéncia
sdo basicamente seis: profissional, cientifico, intelectual, ideolégico, filoséfico e
criativo. Apresentarei uma breve sintese dos frutos que julgo mais valiosos que colhi,
buscando apontar para cada uma destas dimensdes ao longo da exposicao.

Profissionalmente, a experiéncia da pesquisa me introduziu de fato ao que € o
mundo, o mercado e a indlstria da ciéncia institucionalizada e validada por pares. E
um mundo fabuloso, estruturado e selvagem. Hoje tenho uma perspectiva mais clara
de que rumos tomar ou ndo tomar para ser mais bem-sucedido profissionalmente e
ao mesmo tempo preservar o nivel de autonomia e liberdade que aprecio (e sem o
gual ndo me movo). Ficou claro para mim o quanto a necessidade de validar e aprovar
um trabalho para fins de ascensdo ou financiamento exige uma certa cedéncia de
convicgdes cientificas o que acaba por me apontar a ciéncia néo institucional ainda
gue validada informalmente pelos pares (ou parte deles) como a alternativa mais
atrativa em termos de percurso profissional.
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A pesquisa também me tornou patente a facilidade que tenho para o
planejamento e implementacao da escrita verbal — o que desde entdo me ajuda a
colher frutos. A pesquisa me levou a situagdes surpreendentes. Estas situacdes
variavam em natureza, podendo ser a descoberta de outras pesquisas de
pesquisadores de outras areas do conhecimento, a reflexdo sobre epistemologia
musical, o embate ideoldgico, a busca pelo que é relevante na pesquisa em musica
perante os problemas mais salientes do meu contexto enquanto pessoa na Terra.
De particular interesse foi o quanto questdes pessoais, politicas, de personalidade
— ou entdo mesmo a necessidade biolégica de fazer algo de tal maneira (ainda que
este fazer algo tenha implicacGes extra biolégicas) — influenciaram na pesquisa:
tanto no meu ambito particular de pesquisador quanto do ambito dos meus pares
(orientadores, professores, colegas de curso).

Hoje € impensavel para mim desconsiderar a inevitavel necessidade de
uma oOtica transdisciplinar para entender os mais diversos contextos da vida e me
expressar de uma maneira cujo embasamento me seja satisfatério. Minhas exigéncias
mudaram muito em relacdo sobre o que vale a pena discutir e o que n&o vale, apesar
de um prazer em qualquer tipo de discussdo permaneceu ou se acentuou. E muito
preciosa para mim a capacidade (apontada e vislumbrada durante a pesquisa,
desenvolvida constante e cotidianamente depois) de utilizar uma teia de perspectivas
de conhecimento e referenciais tedricos para melhor acomodar os critérios que tanto
norteiam a forja de ferramentas para ver o mundo quanto também a abrangéncia com
a qual avaliamos e julgamos.

Gosto do abstrato, do tedrico, do abrangente, do holistico, do sutil. Meu trabalho
de investigacao foi eminentemente tedrico. A intensa pesquisa foi materializada em
uma dissertacdo longa e que passa por trés ou quatro grandes disciplinas. O que
comecgou com um problema simples e milenar (0 que € bom em musica?) me apontou
aos poucos para qual seria o0 melhor conceito sobre o qual me debrugar para explorar
esta questédo: a criatividade.

A pesquisa me ajudou a entender a importancia que a criatividade teve em
minha vida para eu ser quem sou, 0 quanto criar me ajudou a crescer psicologica
e socialmente, e 0 quanto a criatividade é algo necessario, precioso e delicado —
presente em todos 0s seres humanos. A criatividade esta relacionada fortemente com
0 instinto biologico de sobrevivéncia. Ela se manifesta desde em uma tomada de
decisdo que pode mudar a vida de muitas pessoas até a uma improvisacdo de uma
melodia em sua mente.

Me parece que hoje—onde maisemaispessoasestaoconectadasvoluntariamente
a tecnologias viciantes que captam dados acerca de seus comportamentos para
regurgitarem em conteudos ditos ‘relevantes’, que na verdade vao apenas garantir
gue o usuario use mais e assim eleve o valor da plataforma em questado perante seus
verdadeiros clientes (as empresas) — a criatividade (ou a falta dela) se faz mais e mais
patente. O Gcio criativo estd cada vez mais escasso, uma vez que nossas mentes
ficam ocupadas com outras coisas, afinal estamos inseridos fortemente no que até
entdo é uma plateau elevadissimo da chamada economia da atengdo: atencéo esta
tdo cara para criar.




A criatividade é essencial para o ser humano construir sua individualidade e
resistir mais facilmente a tudo que seja passivel de um efeito manada. A criatividade
também é necessaria para reenquadrar mentalmente narrativas e contextos para se
beneficiar mais deles. E necessaria para se defender da influéncia por vezes daninhas
de opinides alheias acerca de suas decisdes, 0 que Ihe ajuda a alcancgar objetivos.

Novamente no contexto da economia da atencéo, da era selfie — a criatividade &
inibida por alguns fatores como por exemplo a antecipacéo de feedbacks negativos e
a busca por recompensas externas. Ora, antecipar feedbacks e buscar recompensas
externas (ao invés de internas) sdo dois fatores de extrema dificultacéo ao flow criativo.

N&o deixemos de relacionar criar e estar neste flow com o bem-estar e o
prazer. Em outra oportunidade académica ressaltei como a presenca dos (ou a falta
de) hormdnios do prazer (dopamina, serotonina, oxitocina) estao relacionados com a
criatividade — apontando inclusive para maneiras inovadoras (ndo somente a valiosa
perspectiva da arte-terapia, mas uma perspectiva mais abrangente que engloba o
contexto onde o ser biologico interage, cria, é feliz e é triste) de enxergar a criatividade
como uma ferramenta terapéutica.

Eu sou um advogado da criatividade. Eu acho que criatividade salva — em
muitos niveis. Existem varias for¢as atualmente que inibem nossa criatividade, mas
a pesquisa me ajudou a ver como potencia-la em mim e (tentativamente) nos outros
a minha volta. No fim, penso que os trés maiores presentes da pesquisa sao ter uma
visdo mais ampla acerca da criatividade, entender de maneira estruturada minha
experiéncia com a criagdo ao longo da minha vida e ser capaz de enxergar como a
criatividade ou a falta dela pode melhorar ou piorar a vida das pessoas.
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Ana Paula Silva da Silva Amaral
Macapa, Amapa, Brasil
ana.amaral@ueap.edu.br

paulasib31@outlook.com

Educadora Musical, Pesquisadora e Musicista. Doutoranda no Programa de
P6s-Graduacdo em Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS.
Mestra em Musica - Universidade de Brasilia - UnB (2017). E Licenciada em Mdsica
pela Universidade do Estado do Para - UEPA (2009), licenciada em Pedagogia pelo
Centro Universitario Internacional - UNINTER (2019), Especialista em Metodologia
para o Ensino de Arte - UNINTER (2011), Especialista em Educacdo Musical -
UCAM PROMINAS (2013). E professora Assistente na area de Educacdo Musical
na Universidade do Estado do Amapa (UEAP). Atuou como como coordenadora do
curso de Licenciatura em Mdusica da UEAP (2017-2019). Professora de Clarinete e
Teoria Musical no Centro de Educacéo Profissional de Musica Walkiria Lima — SEED/
AP (2013-2014), Professora de Arte/MUsica em Belém e Santo Antbénio do Tauéa - Para
(2012-2013). Tém experiéncia na area de Educacdo Musical, Arte/Musica, formacao
de Banda de Musica e Canto Coral.

Arthur de Souza Figueirba
Brasilia, Distrito Federal, Brasil

arthur_figueiroa@hotmail.com

Possui Mestrado em Musica pela Universidade de Brasilia (2017) e graduacédo
em Musica pela Universidade de Brasilia (2014). Tem experiéncia na area de Artes,
com énfase em Instrumentacdo Musical, atuando profissionalmente como musico
instrumentista da Orquestra Sinfénica da Forca Aérea Brasileira. Participou como tutor e
professor orientador do curso de Especializagdo em Musica pela UAB-UnB (2017 —2018).
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Beatriz Magalh&es Castro

Brasilia, Distrito Federal, Brasil

Professora Associada da Universidade de Brasilia, obteve o Premier Prix
na Classe de Flauta - Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris, e
graduacéo nas Classes de Historia da Masica e Analise naquele conservatorio (1985),
Mestrado em Musica e doutorado em Mdusica na Juilliard School of Music (1992).
Realizou estudos de pdés-doutoramento na Universidade Nova de Lisboa (2002-
2008). Atualmente é professor associado Ill da Universidade de Brasilia, foi Editora
da Revista “Musica em Contexto” (2007-2017) e Coordenadora do Programa de
P6s-Graduacdo Musica em Contexto da UnB (2004-2007; 2014-2017. E Presidente
da Associacdo Brasileira de Musicologia (ABMUS), Coordenadora do Comité RILM-
Brasil e membro do Comité RISM-Brasil e Vice-Presidente da IAML-Brasil-Sec¢ao
brasileira da Associacdo Internacional de Bibliotecas de Musica, Arquivos e Centros
de Documentacdo Musical (IAML/AIBM. E membro da Commission Mixte do RISM
(Frankfurt) como representante da IAML/AIBM internacional.

Caio Mourao
Brasilia, Distrito Federal, Brasil
caiomourao@fcsh.unl.pt

caiomourao@gmail.com

Concluiu o mestrado Universitario pelo Programa de pos-graduagcdo em musica
em 2015/10/13 pela Universidade de Brasilia e Licenciatura em Educacédo Artistica
com habilitacdo em Musica em 2012/07/05 pela Universidade de Brasilia. Frequenta o
Doutorado em Ciéncias Musicais pela Universidade Nova de Lisboa desde 2019/09/01.
Atualmente é professor do CEP Escola de Musica de Brasilia e bolsista do Inet-md.
Atua na(s) area(s) de Humanidades com énfase em etnomusicologia; antropologia da
musica; ensino da musica, com énfase na musica de camara popular, guitarra elétrica,
arranjo e producdo musical; além de ser multi-instrumentista, arranjador e produtor
musical.




Daniel Martins Pitanga
Brasilia, Distrito Federal, Brasil
Daniel.m.pitanga@gmail.com

Possui mestrado em Mdusica na linha de pesquisa: processos de formag¢do em
musica pela Universidade de Brasilia (2021). Licenciatura em Educacdao Artistica com
habilitagdo em Mdusica pela Universidade de Brasilia (2008). E formado no Curso
Técnico em Arranjo Instrumental/Vocal pelo Centro de Educacao Profissional - Escola
de Musica de Brasilia (2013), onde j4 atuou como professor de violdo popular e
de disciplinas tedricas. E integrante do grupo Os Buriti - Teatro de Danca no qual
desempenha as fun¢des de musico e compositor, além de coordenar e ministrar
as oficinas de musica do projeto Caravana Buriti - Arte Educacdo na Estrada. Tem
experiéncia no campo das artes, com énfase em Educacéo Musical, Arranjo Musical
e Producdo Fonogréfica. E idealizador do grupo de estudos e podcast Candeeiro
Musical, onde desenvolve pesquisas e a troca de experiéncias de vida em formagéo
com a musica a partir do universo da musica e da cultura popular brasileira.

Diana Daher Lopes da Costa
Brasilia, Distrito Federal, Brasil
Dianadaher21@yahoo.com.br

Natural de Brasilia, iniciou seus estudos de piano em 1993 com a mae, Sandra
Daher. Bacharel em piano pela Universidade de Brasilia em 2004, adquiriu o titulo
de mestrado em musica pela mesma instituicdo em 2018. Estudou com os pianistas
Yeldes Machado, Joel Bello Soares, Maria de Los Angeles Iglesias, Ney Salgado,
Alla Dadaian e Daniel Tarquinio. Em sua trajetdria, vem atuando como solista,
camerista, correpetidora, professora de piano e musica de camara. Conquistou
dois primeiros prémios nacionais em Montes Claros (MG, 1994) e Piracicaba (SP,
1996). Foi solista junto a OSTNCS (DF, 1997) além de ter atuado em diversos corais,
corpos sinfénicos, 6peras, gravacdes de trilhas sonoras e projetos sécio-educativos.
Realizou recentemente tournée pelas cidades de Lisboa, Barcelona, Madrid e Paris
apresentando recital solo com sonatas barrocas e pecas brasileiras, além de gravar
dois recitais para o canal virtual da EMB durante o periodo de atividades remotas.
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Edgard Felipe Alves dos Santos
Lisboa, Portugal
edgardfelipealves@gmail.com

Edgard Felipe Alves dos Santos concluiu o Bacharelado em Madasica -
Composicdo Musical em 2013 e o mestrado Musica em Contexto em 2018, ambos
pela Universidade de Brasilia, no Brasil. Atua profissionalmente como compositor,
instrumentista (trompete, trombone, flauta, piano, guitarra, contrabaixo), improvisador,
produtor e professor. Atualmente é doutorando em Ciéncias Musicais (Ethomusicologia)
na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa. Desde
0 mestrado investiga fatores socioculturais que fomentam ou inibem a criatividade
musical, com maior interesse em abordar a improvisacéo, a composi¢ao e a pedagogia
musical em suas intera¢des. Tem experiéncia em gravagao, edicdo e mixagem, edigdo
audiovisual, producéo de eventos, construcao de websites e marketing digital.

Eldom Soares dos Santos
Brasilia, Distrito Federal, Brasil

maestroeldom@gmail.com

Eldom Soares € mestre em Educacdo Musical, bacharel em Regéncia e em
Flauta transversal pela Universidade de Brasilia — UnB e Licenciado em Educacéo
Artistica com habilitacdo em Mdasica pela mesma universidade. Também é pos-
graduado em Gestao Publica pela Faculdade FORTIUM-DF. Atualmente é professor
de flauta transversal no Centro de Educacéao Profissional Escola de Musica de Brasilia
e regente dos corais: Supremo Encanto, Coral Adventista de Brasilia e Ad Infinitum.
Regeu a estreia em Brasilia da “Misa a Buenos Aires — Misatango” do compositor
argentino Martin Palmeri e a estreia em Brasilia da “Mass of The Children” do
compositor John Rutter com o Coral Adventista de Brasilia, Coral Ad Infinitum, Coral
Cantus Firmus Infanto Juvenil e a Orquestra Sinfénica do Teatro Nacional. Regeu a
obra “Messiah” de Handel com o Coral Adventista e OSTNCS.




Ely Janoville Santana Sobral
Brasilia, Distrito Federal, Brasil

elyjanoville93@gmail.com

Ely Janoville Santana Sobral estudou na Escola de Musica de Brasilia (EMB) -
Violino, Piano, Bateria e Violao. Realizou estudos particulares com Vinicius Vianna e
foi aluno da Escola do Clube do Choro de Brasilia. Paralelamente, aprendeu de forma
autodidata a tocar o Pifano, o Cavaquinho, a Viola Caipira e a Flauta Transversal. Aos
dezoito anos, ingressou no curso Bacharelado em Violdo Classico na Universidade de
Brasilia. Atualmente, é formado pela Universidade de Brasillia em Violao Erudito (sob
orientacdo do violonista e Professor Eustaquio Grilo. Fez mestrado em composicéo
para violao com o Professor Flavio Santos Pereira e atuou como pesquisador/bolsista
na mesma instituicdo pelo projeto “ldentidades Sonoras: Repentistas do DF”. Reside
em Brasilia compondo, tocando e acompanhando variados projetos de musica erudita
e de masica popular, no teatro e cinema. Atualmente esta produzindo seu novo album
solo VISLUMBRE para violao solo e outras formacgdes.

Givas Demore
Brasilia, Distrito Federal, Brasil

givas.demoremusic@gmail.com

Possui diploma de canto popular pela Escola de musica de Brasilia (2014),
possui licenciatura em musica e especializagdo em educacdo musical pelo centro
universitario Claretiano — SP (2017). E mestre em Musica pela Universidade de Brasilia
(2020). Atualmente atua como professor de musica, canto e violdo no setor privado.
Tem experiéncia na area de Musica (com énfase em musicologia e etnomusicologia),
atuando principalmente nos seguintes temas: musica popular, crista e cultura popular.
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Haniel Henrique Vieira de Queiroz
Brasilia, Distrito Federal, Brasil

hanielhenrique@hotmail.com

Mestre em Mdasica pela Universidade de Brasilia com énfase em Educacéo
Musica. Possui Bacharelado em trompete pela Universidade de Brasilia e Licenciatura
em musica pelo Centro Universitario Claretiano. Atualmente é professor substituto no
Departamento de Musica da Universidade de Brasilia na area de Educacédo Musical.
Atuou como sargento musico na Banda Marcial do Exército Brasileiro e tem atuado
como trompetista em diversos trabalhos com orquestras, musica de camara, bandas
sinfénicas e big bands.

Ibsen Perucci de Sena
Brasil, Distrito Federal, Brasilia

Ibsenperucci@gmail.com

Licenciado e Mestre na area de Mdusica pela Universidade de Brasilia (UnB).
Doutorando em Educacéo pela mesma universidade. Professor no Instituto Federal
de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Brasilia (IFB). Estuda a organizacdo do
conhecimento nos curriculos escolares com foco na area de masica e no terreno
tedrico pratico da integracéao curricular.

Jhonata Pereira Medeiros
Brasilia, Distrito Federal, Brasil

jhoninhabass@gmail.com

Contrabaixista, natural do Rio de Janeiro, iniciou seus estudos musicais aos
onze anos de idade quando comecgou a integrar em grupos musicais e realizar
apresentacdes. Seu talento nato, dedicacdo, estudos e rapido desenvolvimento
musical, em pouco tempo, o levaram a gravar com bandas e acompanhar artistas
no segmento gospel. Continuou sua trajetoria artistica colaborando com diversas
formacdes e cumprindo intensa agenda de apresentacdes. Tornou-se um musico
versatil, competente e requisitado para diferentes géneros musicais. Na Universidade




de Brasilia graduou - se em musica na area de educac¢ao musical e concluiu o mestrado
sobre o ensino do contrabaixo elétrico. Atualmente Jhoninha Medeiros dirige o projeto
musical intitulado; Teoria e pratica musical aplicada ao contexto; Participa dos seguintes
projetos instrumentais: Brass Band, Bradixie band; Memorial jazz trio; Armazém do
Groove; Rogério Midlej Jazz quinteto e trabalha na producéo e divulgacdo de sua
carreira artistica.

Josué Berto dos Santos Junior
Brasilia/Distrito Federal/Brasil

josueberto@gmail.com

Possui graduacdo em Licenciatura em educacdo artistica/ Mdusica pela
Universidade de Brasilia (2008) e mestrado em Mdusica pela Universidade de
Brasilia (2017). Atualmente é 1° sargento musico na Forca Aérea Brasileira. Tem
experiéncia na area de Artes, com énfase em Lincenciatura e especializacdo em
musica na Universidade de Brasilia, atuando principalmente nos seguintes temas:
musica, educacédo a distancia, clarineta, tecnologias da informacéo e comunicacéo e
licenciatura em mausica.

Juliana Souza Lima Verde
Manaus, Amazonas, Brasil

limaverdeju@gmail.com

Mestra em Musica - Educacdo Musical pela Universidade de Brasilia — UnB.
Graduada pela Universidade Estadual do Amazonas — UEA, Bacharel com habilitacao
em violino. Integrou em orquestras de Manaus, gravou cds Dramma e o Opera do
Brasil Colonial amparados pela FAPEAM. Lecionou como professora de violino no
projeto Musicando — UEA, Centro de Artes da Universidade Federal do Amazonas—
CAUA/UFAM e no projeto Musica para Criancas MPC/UnB. Participou de congressos
académicos apresentando artigos sobre sua pesquisa de mestrado. Em 2018 foi
idealizadora e coordenadora geral do | Encontro Suzuki Amazonas e do projeto “Vamos
tocar? Curso de férias para violinistas”, contemplado pelo “Programa Cultura Criativa
- 2020/Lei Aldir Blanc - Prémio Feliciano Lana” do Governo do Estado do Amazonas.
Em marco de 2020, retorna a Manaus, devido a pandemia por coronavirus, lecionando
de forma remota no Centro Suzuki de Brasilia. Em 2021 comecou lecionar no curso de
violino do Centro Suzuki Amazonas.
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Karina Firmino Vieira
Belém, Para, Brasil

karinamusics@gmail.com

Mestra em musica com énfase na linha de educacdo musical — UnB; licenciada
em musica- UEPA; técnico em musica - flauta transversal - Instituto Carlos Gomes-PA,
iniciacdo musical em projetos sociais. Tem experiéncia como professora em projetos
sociais, escolas de ensino basico e regular, publicas e privadas, como JK e SESI em
Brasilia, institutos e conservatério de musica e Universidade do Estado do Para. Atuou
como flautista e coralista em apresentacdes musicais em teatros, casas de espetaculo,
auditérios e etc. Atualmente cursa Direito e € docente na Universidade de Brasilia.

Maria Clara Mesquita
Uberlandia, Minas Gerais, Brasil

clara_demelo@hotmail.com

Mestraem Musica pelo Programade P6s-Graduagcao em Musica da Universidade
de Brasilia (UnB) e Graduada em Licenciatura em Musica — Habilitacdo em Violino —
pela Universidade Federal de Uberlandia (UFU). Participou de festivais de musica
como 35° Festival Internacional Suzuki de Musica (Lima — Peru) e Festival de Cordas
Nathan Schwartzman (Uberlandia/MG), sendo monitora nos anos de 2013 e 2014.
Participou como professora do Dia do Violino, em Séo Leopoldo/RS. Foi professora
de violino em projetos sociais em Bento Gongalves/RS e em Catalao/GO e na Rede de
Orquestras Jovens de Goias—Orquestra Jovem de Cataldo. Em 2019, atuou como monitora
de violino da Orquestra Juvenil da UnB. Atualmente se dedica ao repertério solista, sob as
orientacdes da Prof® Dr2 Cristiane de Ledn, e a pesquisa na area de pedagogia do violino,
produzindo artigos na area de ensino e aprendizagem desse instrumento.




Myrlla Muniz
Brasilia, Distrito Federal, Brasil

myrllamuniz@yahoo.com

Myrlla Muniz Reboucas, cearense de Fortaleza, mestra em musicologia pela
Universidade de Brasilia, professora fundadora do Curso Superior de Canto Popular
da Escola de Musica de Brasilia, desde 1995. Cantora, atualmente com seis cds
gravados e trés dvds. Atriz principal premiada no longa-metragem “Cine-tapuia” de
Rosemberg Cariry. Contemplada com varios prémios, diversos shows pela cidade e
pelo exterior, ao lado de grandes artistas consagrados, representou o Brasil em 2009
em Génova, no festival do Mediterraneo com o Espetaculo “Noticias do Brasil”, com
apoio do Ministério da Cultura e do FAC. Desenvolve trabalho de pesquisa sobre
Patativa do Assaré e Garcia Lorca, dois artistas entre a musica e a poesia, com vistas
a um doutoramento.

Pablo Garcia da Costa
Eusébio, Cear4, Brasil

pablo.garcia@uece.br

Professor Assistente de teoria e histéria da musica, violao, métodos de pesquisa,
etnomusicologia e pratica de conjunto no Curso de Musica da Universidade Estadual
do Ceara. Mestre em musica pelo programa de pds-graduacdo Musica em Contexto
na Universidade de Brasilia, defendendo dissertacdo sobre processos de mistura
entre géneros musicais na obra de K-ximbinho (2009). Bacharel em Mdusica pela
Universidade Estadual do Ceara (2002). Coordenador do Grupo de Choro da UECE
pelo programa de bolsas de iniciacéo artistica ligada a PROEX. Integra o Grupo de
Pesquisa em Musica, Cultura e Educacdo Musical da Universidade Estadual do Cear4,
nas linhas Etnomusicologia e Antropologia da Masica e Educacdo musical e formacgéao
docente na Licenciatura em Mdsica, certificados pelo CNPQ. Foi Coordenador do
curso técnico Mediotec/Pronatec de Instrumento Musical pela Fundacao Universidade
Estadual do Ceard, entre 2017 e 2018. Como musico atua como bandolinista, violonista,
percussionista, arranjador e compositor.
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Paula Agrello Nunes Oliveira
Lisboa, Portugal

paula.nunes@hotmail.com

Doutoranda em Ciéncias Musicais com especializagdo em Etnomusicologia e
estudos de Género e Sexualidade pelo Instituto de Etnomusicologia - centro de estudos
em musica e danca da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade
Nova de Lisboa. Mestre pelo Programa de P6s Graduacdo em Musica do Instituto de
Artes da Universidade de Brasilia com a dissertacéo Cover: performance e identidade
na musica popular de Brasilia. Especialista em Gestao Cultural pela Universidade de
Brasilia/Mec. Graduada em Educacao Artistica com habilitacdo em Musica pelo Instituto
de Artes da Universidade de Brasilia. Professora de Canto Popular, Performance e
Histéria da Musica Popular Brasileira na Escola de Musica de Brasilia. Cantora e
compositora com varias apresentacdes e dois albuns gravados: Paula Nunes (2008)
e Sede do Mundo (2011).

Pedro Ribeiro Cardoso
Brasilia, Distrito Federal, Brasil

pedroribeiroc@gmail.com

Mestre em criacéo e interpretacdo musical pelo PPG/MUS - UnB (2019), possui
bachareladoemComposicédopelaUniversidadedeBrasilia(2015),cursotécnicoemcravo
pelo CEP/EMB (2016) e Complementacao Pedagogica pela Universidade Catdlica de
Brasilia (2018). Atua regularmente enquanto cravista e correpetidor em diversos grupos
de musica de camera voltados para a performance de musica dos séculos XVIl e XVIII




Renan Ventura Pereira
Brasilia, Distrito Federal, Brasil
rventura.unb@gmail.com

Bacharel em Composi¢cdo Musical pela Universidade de Brasilia e mestre em
musicologia pela mesma instituicdo. Realiza trabalhos nas areas de trilha sonora,
design de som, direcdo de audio e produgdo musical para filmes e jogos eletronicos.
Atuou como Sonoplasta no laboratério de radio da Universidade Catdélica de Brasilia
e foi professor voluntario na Universidade de Brasilia, onde ministrou a disciplina
“Trilha Sonora para Jogos” para os alunos da graduacdo. Tem como objetos de
pesquisa a atuacdo da musica nas midias como o cinema, a TV e 0s jogos eletrdnicos,
tendo como foco o contexto da musica no cinema japonés. Além disso, desenvolve
pesquisas sobre a cultura musical dos paises asiaticos, com foco na musica do Japao,
abrangendo tanto os géneros classicos e populares da musica tradicional, quanto as
diferentes manifestagfes da musica asiatica contemporanea, resultantes da globalizagéo
e da ocidentalizac&o vivida pelos paises da Asia.

Ricardo Dourado Freire
Brasilia, Distrito Federal, Brasil

freireri@unb.br / freireri@gmail.com

Professor Associado da Universidade de Brasilia (UnB) nas areas de Clarineta
e Teoria Musical desde 1995. Realizou Doutorado (2000) e Mestrado em Clarineta
(1994) pela Michigan State University e Bacharelado em Clarineta (1991) e Licenciatura
em Musica (1992), pela UnB. Exerceu também a funcdo de presidente da Associacao
Brasileira de Clarinetistas e participa do corpo editorial da revista The Clarinet,
escrevendo, desde 2010, a coluna “News from Latin America”. Participa ativamente em
eventos internacionais de Clarinetistas tendo se apresentado em Portugal, EUA, Itélia,
Suécia, Franca, Noruega, Bulgéria, Russia, Venezuela, Colémbia, Peru e Brasil. Além
da carreira de clarinetistas, coordena o projeto de extensédo Musica para Criancas que
oferece aulas de musicalizac&o e iniciagao instrumental para criancas de 6 meses a 9
anos. Desenvolveu especial interesse pela area de cognigdo musical, tendo publicado
diversos artigos nas tematicas de processos perceptivos e performance musical.
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Sara Paraguassu Santos do Vale
Brasilia, Distrito Federal, Brasil

ssaradovale@gmail.com

Sara Paraguassu Santos do Vale é doutoranda em Educacéao na Universidade
Federal de Juiz de Fora (UFJF). Possui mestrado em Musica pela Universidade de
Brasilia (UnB) e especializacdo em Arte, Educacéo e Tecnologias contemporaneas. E
licenciada em Pedagogia e Musica e € professora formadora no Centro de Vivéncias
Ladicas — Oficina Pedagogica, da Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito
Federal. Em 2018 foi Redatora de Arte (musica) do Curriculo em Movimento do DF.
Conforme consta no relatério do PPGMUS da UnB publicado na Plataforma Sucupira,
minha dissertacdo estad entre as quatro destacadas no quadriénio 2017-2020 e o
meu artigo ficou entre as 10 produ¢des mais relevantes do mesmo ciclo avaliativo do
programa.

Tiago Hoerlle
Porto Alegre, Rio Grande do Sul, Brasil
tiago.o.maestro@gmail.com

Tiago Hoerlle é Mestre em Musica pela UnB, Formado em Musica pela UFRGS
e Ciéncias da Computacao pela ULBRA/Canoas. Atualmente é docente de Musica
e regente do coro no Colégio Militar de Porto Alegre. Também atua como regente
e diretor artistico voluntario do Grupo VocaSapiens de Canoas. Atua ativamente no
ensino e performance de musica, especialmente a vocal e coral.




Vanessa de Souza Jardim
Barretos, Sao Paulo, Brasil

nessa.jd@hotmail.com; vansjardim@gmail.com

Mestra em Musica (UnB/2017). Especialista em Educacéao Especial (FISO/2012)
e Psicopedagogia Institucional (ISEB/2008). Graduada em Educacdo Musical
(UFSCar/2012) e Pedagogia (FISO/2004). Formada no Magistério (CEFAM/2000) e
Técnico Instrumento Musical Piano (2002). Lecionou musica nas escolas municipais
de Barretos-SP, Instituto Federal e Projeto Social Amor-Exigente (2006 a 2014).
Desde agosto/2009 é funcionaria efetiva da Secretaria Municipal de Educacao (SME)
de Barretos-SP no cargo/funcédo de Educador de Educacéao Infantil. De junho/2019 a
maio/2021 exerceu a funcdo de diretora de escola em CEMEI (Centro Municipal de
Educacao Infantil) e, atualmente, desempenha a funcéo de vice-diretora em outro
CEMEI. Na UnB, de 2013 a 2017, trabalhou na tutoria do curso de Licenciatura em
Mdusica a distancia e em disciplinas como professora revisora/formadora ou estagio da
docéncia. De agosto/2017 a mar¢co/2019, atuou na Especializacdo “Praticas Musicais
em Contextos Educacionais” e, a partir de marco/2020, reiniciou tutoria no curso de
Licenciatura em Musica a distancia.
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